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کلیة التربية النوعية 
قسم التربية الفنية 





إعداد 
الأستاذ الدكتور | الدكتورة 2 
السيد محمد السيد أسماء محمد العسيلي — 
استاذ الخزف ورئیس قسم التعبير المجسم مدرس الخزف بقسم التربية الفنية . 


كلية التربية الفنية - جامعة حلوان . كلية التربية النوعية - جامعة طنطا 








ماهية الطين 


أهمية معرفة الترکیب الكيميائي للطین 





الأنواع المختلفة للطين : 
الثاني : 5 


اهتمام الفنان المصري عبر القرون بخامات البيئة 
لفخار والخزف المصري القدیم ‏ 
الفخار والخزف اليوناني في مصر 
لفخار والخزف في العصر القبطی 
لفخار والغزف الإسلامى ٠‏ 
m‏ ف والفخار الشعبي 




















الفصل الرابع : 
إعداد الطينات للتشكيل . 





المو سيوع الصفحة ‏ 
لفصل الخامس | 
بعض طرق التشکیل و الادوات اللازمة للتشکیل 
الباب الثانى : الفصل الأول :- 
تقنیات معالجه السطح الخارجی للاناء 
ولا - تقنية الہ je‏ 


Vo 


ثالثا _ تقنية الإضافة البارزة 


رابعا ‏ تقنية البطانة 





IT m DA M LE NM 













Lol‏ تقنية الترخيم 
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سابعا ‏ نقنية الملامس أو الخدش ۱۱۷ 
ثامنا ‏ نقنية التفریغ ( التثقیب — التخریم ۱۱۸ 
EL au‏ 


تاسعا ‏ تقنية التطعيم 


عاشرا — تقنية الطباعة باستخدام تصميم مفرغ (الاستنسل) 







تقنيات الحريق الأول 
الفصل التانى : تطور عه عملية الحریق ‏ ظ 





idu 
يعتبر الخزف من أقدم أنواع الإنتاج الذي مارسه الانسان في كثير من بقاع‎ 
لعالم »ولعل الحاجة الماسة إلى الأشكال المجوفة كانت العامل الأول للحث علي‎ 
تشكيلها ثم مواصلة تطويرها علي مر الزمن بحكم طبيعة مادة تشكيلها‎ 
»ومدى ما بها من مرونة ومطاوعة لابنسان »حببته فيها وجعلته يتجه إليها‎ 
وفق احتياجاته » ومتاحفنا تزخر بهذا الانتساج‎ de site ليشكل منها أشكالا‎ 
m . الفني العظيم‎ 
ويقول د. إبراهيم رزقانه " فبداية الا ستقرار فی عرف علماء الحضارة‎ 
عن طعام‎ al مع الاستقرار لم يعد الإنسان بريا يتجول‎ Xd هي بدایة المدنية إذ‎ 
. " بل اصبح متمدينا يسكن القرى ويزرع الأرض ويربي الحيوان ويصنع الأنبه‎ 
ونطلق كلمة خزف على الإنتاج المصنوع من طينات مسامية ثم‎ 
تعطسی يطبقة من الطلء الزجاجي الذي ینم" إنضاجه في درجة حرازة لا تفل‎ 
عن ۸۸۰ م تقریبا مر‎ 
كلمة سيراميك فتستعمل لوصف العلم الذي يتناول بالبہ‎ Ul 
j وغيره من المواد المستخدمة في صناعة منتجات الفخار حیسث‎ 
, الخامات المعروفة باسم السلیکات مثل الطین والفلسبار والکوارتز‎ 
. منتجات نافعة لانسان‎ ad باستعمال الحرارة لإكسايها القوة الميكانيكية‎ 
Lada وكلمة الطين في اللغة العربية تعني مادة الخلق‎ 
الكريم في في أكثر من موضوع‎ JA ذلك علام محمد علام وقد ذكر اطين في‎ 
٠ ٠: علي أنه مادة للتشكيل والخلق منها‎ 
اخلق لكم من الطین كهيئة الطير *45 آل عمران‎ ul 
'ولقد خلقنا الإنسان من سلالة من طين" ۱۲ المؤمنون‎ 
. كما فسر الأطفهاني كلمة الطين بأنه التراب المختلط بالماء‎ 










e‏ مأ sal Atl‏ ؟ 
الطين خامة طبیعیة تأتي من الأرض » وتتكون بتأثير عوامل التعرية فی 
الصخور الفلسباریة ء والطينة تتكرن من مجموعة بلورات دقيقة das‏ بحيث Y‏ 
يمكن رویتها بأقوى العدسات المكبرة للمجهر وتتكون البلورات أساسا من 
سیلیکات الألومنيوم المائية ورمزها الكيميائي ( 0ر28 ,2810 ALO,‏ ( 
ومتوسط حجم البللورات صغير جدا وهي كالصفائح الرقيقة في شكلها سداسية 
ذات أسطح منبسطة كما نشاهدها في الصورة المكبرة شكل ( ۱ ) وهذا هو 
السبب في الخواص المرنة التي تنعكس على الطينة عند خلطها بالماء إذ أن 

السفائح تنزلق بعضها فرق بعض Lain‏ يؤدي الماء وظیفة التشتیم 

والطين عبارة عن مادة غروية Aid‏ ليست Raus‏ بل ناشئة عن تفكك 
وتحلل أنواع معيذة من صخور أصلية . 

والمادة الج وھریة في تركيب جميع أنواع الطیرز , سيليكات الالومتیسوم 
المائية غير المتبلورة غير أنة يوجد معها وبمقادير . $35 عادة وبنسب 
متغيرة بعص الشوائب الطبيعية و لاسیما القلويات rar‏ غير خالصة 
'ومرکبات الحديد واليها يرجع اللون إلى حد كبير وكرب .ت الكالسيوم ومسواد 
عضوية ورمل الكوارتز والماء وعلی نوع هذه الشوائب. ll palio ٠‏ تتوقف 
dll Saad‏ 
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شكل (۱ 
أجزاء من الکاولین مكبرة ۵۰۰۰۰ مرة 
ونلاحظ بلورات الكاولين الصغيرة على السط 


ويحتوى الطين علي الماء في صورتين » يكون في الأولى خالصا ممتزجا 
بالطين وعلي هذا تتوقف درجة لدونه الطين ويكون في الثانية متحدا اتحادا 
كيميائيا وعندما يجف الطین يخرج الماء الأول الذي يتخلل دقائق الطين وتفقد 
المادة لدونتها وليونتها موقتا فتصبح صلبة وهشة »غير أنها إذا بللست بالماء 
امتصته وعادت إليها لدونتها Lal‏ إذا سخن الطين تسخيتا شدیدا وأحرق فأن الماء 
المتحد يخرج هو الأخر وعندئذ تصبح المادة صلبة وينعدم كلية تأثير الماء فيها 
فإذا بللت لا تعود إلى حالتها الأولي من اللدونة . 


: - uitia أهمية معرفة‎ ٠ 


للتركيب ua‏ این | أهمية بالغة : > في تحدید نوعو مقدار 

الشو اب لضارة وغیر الضارة لموجودة به ۴ ولهذه الناحية آهمية بالغة sie‏ 
تجهيز وإعداد وتتقية الطينات all,‏ لتحدیذ نوع المعالجات الكيميائية å uliall‏ 

كذلك للتکوین لكيمياتي للطين فوائدہ في معرفة محتوياته من المواد المساعدة 
علي الصهر » ومقدار ونوع ما يلزم أضافته للعجائن الخزفية من مواد لتحسینه. 

ولمعرفة ترکیب الطین تجری علية عملیات التحلیل الكيميائي لتقدير 

نسب العناصر المكونة له واستنتاج التكوين الكيميائي مسن نواتج التحلیل 

. ند يبين لنا بعض التحالیل | الكيميائية ة لأنواع م من الطينات‎ )۱( TERR 


(۱ ) ۴ | B ji 
تحليل بعض أنواع الطينات المحلية‎ 


m‏ 5 طینة )١(‏ القطم طينة (Y)‏ التبين | طينة (۳) الیل 


۳,۱ oV, VA 
VEA 10, ألومنيوم‎ 
١ ۸ ۱۰,۱ حدید‎ 

کالسیوم 7۷ ۳۳۳ 
سی ره T.‏ 
صوديوم ! yY‏ 
بوتاسيوم _ ۱,۱ 1,44 





۲ : ومعرفة هذا التحليل له فوائد كثيرة من اهمها‎ O 
التي يمكن بواسطتها تكوين خاطات‎ NA د معرفة در چا اء‎ 
1 0 صحيحة لانتاج مشغولات خزفية جيدة.‎ | 
؟. يبين نوع الشوائب الموجودة في الطين ومقاديرها کوجود المواد‎ 
. العضوية والكبريت والاملاح الذائية‎ 
' مقادير الزيادة فى مكونات الطين كارتفاع نسبة السيليكا أو الجير‎ ۳ 
تحتوي نتائج تحليله‎ Las يمكن الاستدلال على خواص الطين الحرارية‎ .4 
لكيميائئي من أكسيد الحديد والجير والمغنسيا والقلويات وغيرها مسن‎ 
المواد المساعدة علي الصهر .. ظ‎ 
يمكن الاستدلال بصفة تقريبية ية علي لون لمشغول الطینی بد تسويته‎ .٥ 
مما يحتويمه تقرير التحليل الكيميائي للطين من أكاسيد ذات تأثير‎ 
لونى كأكسيد الحديد وأكسيد المنجنيز .و ریما یندر أن نجد الطینات في‎ 


١١ 


الطبيعة في صورة تقية تماما بل نجدها دائما مُختلطة مع بعض الشوائب 
والمواد العضوية وذلك راجع إلى طبيعة تكوينها وأماكن وجودها . 
٦‏ يفيد تحلیل الطینات الأسوانية والطينات المحلية فسي مقارنة 
دات الطبنات لمخلوطة بمكونات الطينة الأسوانية وذلك لضمان 345.3 
الأساسيات للازم تؤافرها في الطينة الصالحة للتشكيل . 
; الأنواع المختلفة للطين : l‏ 
قد قسمت الطينات. إلى: E‏ 
= الصخور ذات الكولنة الجزئية 


M‏ الطيثات 


الطينات : m‏ 
تتكون لطینات بصفة أساسية مسن سيليكات الألومتيوم ألمائية غير 
المتبلورة الناتجة من تحول الكاولينات عند نتقالها من أماكن تحلل صخورها 
بعوامل النقل من ماء أو ریاج فتتعم وتكنسب خواصا من اللازبية العالية وقابلية 
لتشکیل لتعرضها لعوامل iS‏ والاصطدام والسحق وما يلحق بها من مواد 
- عضوية عند ملامستها لأرض زراعية . ظ 
. والطينات كتل رخوة أو متماسكة ذات ألوان تتراوح بين الأبيض والقاتم 
ومنها ما تكون مائلة I gall‏ ذات الملمس دهتي > تكون مواد لازبة عند عجنها 
بالماء وللطینات المبتلة ر 424 قوية مميزة لها وتتفاوت الطينات في خواصها 
الحرارية تبعا لنقائها ومقدار ونوع ما تحتويه من مواد مساعدة على الصهر 
pedi lai‏ الطينات النقية في . حوالي درجة 1Y:‏ درجة م وتتدرج 3د 
من حيث خواصها الحرارية إلى ثلاث :. m‏ ۱ 


أ. الطينات ذات الخواص الحرارية العالية . 
¿a‏ الطینات داب الخواص الحرارية المتوسطة . 
a‏ ذات الخواص الحرارية المنخفضة . 


۱ الطينات ذات الخواص الحر ارية العالیة 
. . الکاولین : 
توجد منه أنواع مختلفة متها ما هو موجود في dod‏ وما هو في 
سیناء ونسبة المواد المساعدة علي الصهر فيه حوالي YoY‏ 
Y‏ الطينة البولكلى + nU ٠ ٠‏ 
نوس سد يبن رم شا یک کیو کین 
لونها lo‏ للبياض وهى مشابهة لنوع كان E‏ لبلادتا من إتجلترا يسمسى 
یولکلی' ويطلق عليها عمال الفخار ۳ سس تچ PU‏ 
ب. الطينات ذات الخواص الحرارية EER‏ ظ 
تزداد نسبة المواد المساعدة علي الصهر في هذه الطینات تس 
وجودها في الطينة ذات الخواص الحرارية العالية وتبلغ الدرجة الحرارية 
اللازمة للیونتها حوالي ۱۰۰۰ م تقريبا وتحتوی تلك الطینات علي شوثب مسن 
أكسيد الحديد الذي یرجم إلية سبب لون الطينة البني بعد حرقها كذلك د gas‏ 
علي کشسیر من الكوارتز و الفلسبار والميكا مع قليل من الجير والمغنسيا . 0 
- ويغلب استخدامها في صناعة قارب ولتربیعات کی منتجات. لفخار 
الأحمر كما تشکل منها القدور وبعض القطع الفنية . 
وهي توجد علي هيئة طبقات منتظمة شاسعة الامتداد أو في شكل 
مساحات محدودة كذلك توجد داخل جیوب وکھوف الصخور علي هيئة رواسب ۱ 


۱۳ 


رغوة لم تتعرض GY‏ ضغط أو عوامل التماسك کذلك توجد علي هيئة طفل 
شديد التماسك في حالات أخرى ومن هذه الأنواع المتوفرة في بلادنا. 
الطبنة الاسو del‏ : 

وهي طينة تحتوي علي حوالي ۷ : ۱۵ 76 أكسيد حديد وتمتاز بشدة 
تماسکها ونعومة ملمسها وارتفاع لازبيتها وصعوبه انصهارها عن باقي 
أنواع الطينات المتوسطة الحرارة وقد تحتوي علي نسب صغيرة من کربونات 
الكالسيوم وأثار من القلويات وتتخفض خواص الطينة الحرارية بارتفاع نسبة 
الحديد بها وتوجد علي Aga‏ حجر طينى متماسك وتتراوح ألوانها بين الأصفر 
والأحمر وهی تستعمل کمواد أساسية في عجائن المشغولات الخزفية 
والأوعية الكيماوية وتضاف الطينة الأسوانية إلى الطينات الجيرية في cias‏ 
منتجات الفخار الأحمر القابل للتزجج وذلك لتكسب الجسم نعومة ولترفع من 
خواص الحرارية وهناك تحليل لطينتين من الطينة الأسوانلي في الجدول رقم 
(Y)‏ 

)۲( الجدؤل رقم‎ ٠ 
_ تحلیل لعينتين من الطين الأسوائلي‎ 





ويتضح من التحليل السابق وجود الحديد في هذه الطينة بنسب تتراوح ما 
ين ۳,۵ 96 :۱۲ 96 وهي نسبة عالية تقريبا . وهذه الطينات توجد علي هيئة 
رواسب داخل الكهوف في جنوب وغرب أسوان بحري وقبلي أبو الرسراش ‏ 
وفي أمبير كاب ونجع حجاب ووادي الحيطة وسكة العرض ووادي أبو عجاج 
بالوجه القبلي . 


ت. الطینات ذات الخواص الحرارية المنخفضة 
وهی طينات رخوة في الغالب ذات الوان فاتحة بعد الحريق سهلة 
الانصهار ولا يصح تسوية مشغولاتها علي درجة أعلي من درجة ٩۰۰‏ م حتی 
لا بفقد المشغول شکله إذا سخن اعلي من هذه الدرجة وتحتوي شڈذہ الطينات 
len (gl‏ کی من المواد المساعدة علي el‏ القلو 3 يه و مو اد Pl‏ 2 وأهمها 


A وسافية آنهسر و‎ EN وال‎ = i» از‎ AM M Lg ht ۳ y » C Dn 4 Se 
AS T a عبد الغذى الث‎ "T Anaia g ن مدق ممع هدا التكسيم الذي‎ m 
: نوا ع عامة‎ AS إلى‎ Ay x Cus, الفنية‎ do orion o naii 


Ay ES alicia -‏ 
- طینات .صلصالية . 
- طينات جيرية 


-الطینات الكوالينية 

هي طينات تتحمل الحرارة العالية ولونها ابیض نوعا بعد الحريق وهي 
ناتجة من تحلل الصخور التي يفقد فيها الفلسبار كمية من السيليكا والقلويات شم 
يتحول إلي كاولين رق انها Rot‏ سام علي اسر عن 7 "asi‏ 


تحتاج لدرجات حرارة عالية لكي تنصهر ومنها تشكل أنواع الخزف الصیني 
. الأبيض والعوازل الكهربائية والأدوات الصحية 
-الطينات الصلصالية : 

طينات شديدة التماسك علي الرغم من مرونتها ونعومتها وتوجد علي 
شكل طبقات وعروق في المحاجر وهي أما تكون من الطفل الحديدي أو 
القاويات أو الناري أو تكون بیضاء اللون وتختلف كل منها عن الأخرى ہما 
تحويه من مواد مختلفه ٠‏ فالحديدية 5 تحتوي علي كميات كبيرة من الحديد 
والقلوية تحتوي علي كثير من القلويات والنارية تجتوي علي الكثير من السيليكا 
أو الالومنيا ومواد أخرى كالجير والحديد والماجتیزیا والطينة النارية تتحمل 
درجات حرارة عالية في الحريق قد تصل بعد درجة ۰ م وتدخل في 
صناعة طوب الطينات النارية والتي نحصل عليها من جوار مناجم الفحم . 
-الطینات الجيرية ‏ 
هي طينات ضعيفة الماك خشنة الملمس لونها أصفر وأسمز وكلها 
. تشترك في وجود سيليكات الألمنيوم المائية مع كربونات الجير ويتوفر فيهسا 
. أكسيد الحديد وهي أضعف الطينات احتمالا للحرارة وتتزجج في حوالي IIT‏ 
م ثم تتصهر في 175٠0‏ م لذلك ينبغي أن تحرق علي درجة أقل حسوالي م 
ومعظم الطينات المصرية الزراعية من هذا النو ع وهي تستخدم في صناعة 
لطوب الاحمر وتضاف نسبة منها إلى الطينات الخزفية الأخرى لإكسابها نوعا 

من التصلب عند الحريق وهناك أنواع أخرى كثيرة منها الطينة التبيني والأرمن 
والقرموط وسافية نهر وطينة لسیل. BH‏ 


AY 


الفصل الثاني 
اهتمام الفنان المصري عبر القرون بخامات البيئة 
١‏ - الفخار والخزف المصري القديم 
Y‏ - الفخار والخزف اليوناني والروماني في مصر 
۳- الفخار والخزف في العصر القبطي 
4 - الفخار والخزف في العصر الإسلامي 
ه- الفخار والخزف الشعبي في مسسصر 
-٦‏ الفخار والخزف المعاصر في مصر 


Ka ie 
يعتبر الخزف والفخار من أرقي: الفنون التي عرفتها الإنسانية وسارت مع‎ 
Ii Uus الفنان أن بشت أنة قادر‎ D الحضارات مند القدم كما‎ 
DÀ ax والفخارية مب‎ Sad احتباجاته ویعبر عن نفسه من خلال الأذكال الخز‎ 
الفنية التي بترکها علي سطوح الاشکال وعلي مر العسسور نجد أن الفنان‎ 
المصري حاول استخدام الخامات البيثية في تشکیلاته الفنية» فتشکیل الطین هو‎ 
A عقل الإنسان الذي يعيش علي الفطرة لتشكيل‎ Ad ول عمل يتجه‎ 
ظ‎ | Ayo gal التي يحتاجها في حیاتھ‎ 
وستحاول هنا استعراضن الخامات الطينية المحلية التي اسنظها الفنان فی‎ 
المراحل التاريخية المختلفة مند الفن المصري القديم حتى وقتنا هذا مستعينا‎ 


بالتحالیل والأبحاث التي أجريت علي عينات من هذا الإنتاج الفنی الضخم 


الفخار والخزف المصري القديم : 

الخزف من الفنون التي نالت قسطا وفيرا من الجهود ر فى عهود 
فراعنة مصر وقد سجسسل المصریون القدماء في مقابر بنسی جن al‏ 
اكتشفت في مديرية المنیا رسوما تخطيطية توضح الطرق العلمية التي استعملت 
لتشكيل الاو اني لفخارية وشکل رقم (Y)‏ یوضح هذه الرسوم . 5 

ویعتبر وادي النيل من أقدم الأمأكن التي مارس فیها الانسان صسناعة 
الفخار وذلك GY‏ النهر يحمل في مائه الغرین الذي کان بترسب سنة بعد أخرى 
في مختلف مناطق الوادي وقد أمكن. الحصول علي . طينات n NIMES‏ 
الفخار في أماكن متعددة وعلی land‏ مختلفة لذلك كانت الطينات AM‏ 
استعملت محملة بأكسيد الحديد واليه يرجع لون المشغولات الفخارية الحمراء 
وهذا واضح من الجدول رقم (Y)‏ لتحليل طمي النيل أنه يحتوي علي نسبة 
. كبيرة من أكسيد الحديد . ا 
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ود تمکن رجال JY‏ من دراسة الحضارة لمسرية القديمة Lad‏ قبل 
الآسرات بدراستهم لأنواع الفخار الثئ اكتشفت من حیث دقة تشکیلها وسلامة 
تسويتها وأنواع الزخارف التي علي سطوحها . Hm‏ 

وقد عثر في دير تاسا علي كؤوس و iid‏ من الفخار الأسود المصقول و 
الأحمر وكان يرسم علي سطوحها بالتحزيز أشكالا هندسية بسيطة كالمثلشات 
والمستطيلات وتملاء هذه الحزوز بعجائن بيضاء وقد قامت qa jaa‏ فنی à‏ 
متعددة في الخزف Las‏ قبل الأسرات واستغلت الطينات المحلية خصوصا 
¿e‏ انيل في إنتاجياتها الفنية ولدينا التراث الفني الضخم الذي Ja‏ علي لساك 
مشسل شكل رقم (۳) ۰ )£( ء ٠ (E)‏ 


ويذكر (بن ) في ابه قصة الخزف أن . هذا لفن e p e‏ 
anal‏ سے و سر 
عليها في مقابر بني حسن شكل رقم (Y)‏ . كما وجد تمثال لخزاف مصري 
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شکل رقم (۳ 
اناء مصري (فيما قبل التاري: , يدويا وعلية رسوم من البيئة في خطوط 
تلقائية والإناء في مجموعه يكون علاقة جمالية في جميع أجزائه ونسبه . 


مو جو د بالمتحف المصر 5( » ارتفاعه حوالي ۰ سم تقریبا. 
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إناء فخاري (فيما قبل التاريخ ) في مصر عليه رسوم دائرية ربما يكون وراءها 
بعض الرموز وقد عملت بحس مرهف وعلاقة الإناء بأجزائه علاقة جمالية 


إناء ري علي هيده 
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دير تأسأ 'وارتفاعھا حو الى Y‏ 


Yt 


و قد استعمل المصریون القدماء إلى جانب الطينة el yond)‏ طینة بیضاء 
كانت تطلی بطلاء فسيروزي قليل اللمعان وقد صنعت من هذه الطینات Jóla‏ 
جنائز ية صغيرة وتمائیل gall‏ انات كأفراس البحر و التماسیح الصغيرة والأسماك 
والأسود و التمائم وأواني من جميع الاحجام وبخاصة أواني للسوائل المقاسة 
كما استخدموه في تطعيم بعض المقاصیر الخشبية التي كانت تحيط بااتابوت 
Le‏ في مقصورة دوت Qe‏ أمون . 

ويختلف الباحثون في طبيعة هذه Ada‏ : فيؤكد سب انها طينة ببضساء 
تقوم obs‏ علي لسیلیکا و نسب al Mi‏ 2 من من أل . الطينة اود :يست لو ن علي أكيد هذا الر 5 ۱ 
بالرسوم الموجودة في مقبر ة (آبو 1 d‏ المدينة 2 : 
ثبها ر جلا بعجن هذه العجينة في TEN eu‏ ی فی > 








Las‏ )1( حیث نری 





u y Leal a أن‎ : 





يدكدون أن هذه لتمائیل والأواني ذات الطلاء الأزرق و الفيروزي انما صنعت 


من حجر - وهو EM AAA‏ الملمس سهل النحت دقیق un‏ يزداد dla‏ 
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تتا ري قديم أمام عجلة الخزف (الدولاب) من الأسرة السادسة في الدولة 
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لقديمة وهو يبين بوضوح أن المصريون القدماء أول من استخدموا العجلة 
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۲-الفخار والخزف الیونانی في مصر 

أ-اليوناني : 

ald‏ صنعت عجينة الأجسام بدقة ALIS‏ كما آنها كانت تحرق على 
درجات حرارة منخفضة وكان الجسم ناعما حيث كانت عجينة الجسم ليست 
متصلبة حتى بعد الحريق إذ يمكن خدشها AL‏ حادة وقد صنعت من طينة حمراء 
ناعمة الملمس والعصر الرابع قبل الميلاد من أحسن عصور الإغريق الفتية 
حيث استخدمت طرق البطانات المختلفة لكساء الأشكال الفخارية ومن أحسن 
الإنتاجيات الفنية عرائس التناجرا وقد شكلت من الطينة الحمراء التي لها صبغة 
شعبية وقد سميت بهذا الاسم نسبة إلى وجودها بكثرة في منطقة بهذا الاسم قرب 
(بومبی ) ثم انتشرت في جميع الإمبراطورية اليونانية القديمة وقد شكلت من 
الطين الذي يحرق بعد أن تلون بألوان زاهية وقد عشر في مصر علي 
de gana‏ ضخمة من هذه الاشکال يضمها ov‏ المتحف اليوناني الروماني 
بالإسكندرية وهي من أجمل ما خلفة لنا اليونانيون من طرائف لأنها تروي 
shal‏ الشعبية اليومية والغرض الذي استخدمت من أجله صنعت هذه العرائس 
غير معروف حتى الان تماما وربما هي تمائیل صغيرة ترتبط بالشعب أكثر 
من ارتباطها بالطبقات العليا حيث نجد بعضها يمثل الأم تحمل طفلها أو الفلاحة 
تذهب للعمل أو عاملة تحمل سلة كما في شکل Y)‏ ۰ ) . 

وهناك طرازان : 

— نوع أحمر وعملت علية زخارف بالرليف (الحفر البارز ) والأشكال 

عبارة عن سلاطين وذلك بواسطة قوالب برونزية أو طين محروق 

— نوع أسود وكانت الأشكال تصنع من طينة عبارة عن خليط اعد 

خصيصا كما أضافوا للطينة نفسها كمية من الحديد والمنجنيز لإكساب 

الاناء لونا بنيا أو مسودا نوعا . وقد وجدت طلاءات لامعة على بعض 

الأواني ولكن غير معروف ترکیبھا . 


YA 





إحدى تمائیل التناجرا شكلت من الطينات المحلية في فترة الحكم اليوناني 
الروماني وهي نتسم بالبساطة والروح الشعبية ااسائدة لونت باألوان 
البطانات الطينية موجودة بالمتحف اليوناني بالإسكندرية وارتفاعها حوالي ١5‏ 
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إحدى تماثيل التناجرا توضح الزي السائد كما تمتاز بشعبيتها مع الاحتفاظ 
بالحس الروماني اليوناني موجودة بالمتحف الیونانی الروماني بالإسكندرية 
وارتفاعها حوالي ۵ ۱ ; | 





٢-الفخار‏ والخزف فی العصر Til‏ 
لشعب من جرار وأطباق وقدور FS‏ ستعمالها ist‏ الأديرة والكنائس لحفظ ial‏ 
اللازم للطقوس الدينية وکانت تزین هذه الاطباق والقدور برسوم زخرفية 
من الحبوان والطیر وأوراق العنب وعناقیذه ورسوم القدیسین ومن ممیزات ذلك 
لعصر الوفرة التي تظهر فى تعدد آنواعه وأشکاله وأحجامه مع صقلها ونعومة 
سطحها كذلك زھاء ألوانها الجمراء مما يذل علي مهارة لصناع وقدرتهم علي 
الابتکار وكانت الخامات المستعملة :في نکیل هذا الفخار مسن e‏ الطفبل والرمل 
وطمي النيل . mM‏ 
و المتحف القبطى د توجذ به ET‏ الفنیة الخزفية الفخارينة ومنها 
بعض القطع التي كان الزائر ل-دیر مارمینا يأخذ فيها الماء.للتبرك كما في شکل 
رقم ) )١‏ كما عثر علي بعض القطع الفخارية القبطية Sia‏ المسارح شكل رقم 
)١١(‏ كذلك المباخر شكل رقم. CQ‏ 
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عند قدمیه وتظهر فیها آثر ملمس الخامة . ارتفاعها حوالى ۲ سم تقر 





مسرجة من الفخار . الطينات المحلية و هي من العصر 
القبطي موجودة بالمتحف القبطي بالقاهرة طولها حوالي 75 سم ثقريبا وهي من 
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مبخرة فريدة من الفخار ولها غطاء متحرك وهو مثبت فيها بواسطة حلقة من 
الفخار من العصر القبطي أستخدم فى الطينات المحلية . موجودة 


بالمتحف القبطي بالقاهرة ارتفاعها حوالي ١8‏ سم . 





٤-الفخار‏ والخزف الاسلامي 
لقد تعددت الاتجاهات الفنية في الخزف الإسلامي ومتحف الفن الإسلامي 
ملئ بعديد من القطع الخزفية والترابیم القاشانية ورغم ذلك فأننا نراها جميعا 
ذات مسحة تميزها عن غيرها من أنواع الخزف الأخرى وهناك نقطة معينة 
أوجدت هذه الصلة بين مختلف أنواع الخزف الإسلامي بل ربما تكون السبب 
الرئيسي لاستمرار هذه الصلة وهي أن الطينات المستعملة معظمها راشحة رملبة 
ذات مسام وليست بيضاء كما يرغبها الخزاف في اغلب الأحيان لذلك كان 
هدف الخزاف الأول هو الحصول على طينات بیضاء صالحة لزخرفتها بالألوان 
لذاك نري أن معظم الخزف الإسلامي غطي بطبقة طينية بيضاء (بطانة ) 
تزيد في ندماعة لونها عن لون الأواني وفي بعض الاحيان كان يستعاض عس 
البطانة البیضاء بطلاء قصديري معتم ابیض . ظ 
وهناك الطينة الحمراء التي صنع منها الخزف الأحمر TU‏ 
بطبيعتها كما أنها من الطينات الضعيفة التي لاتتحمل الحرارة لاکشر من 
۰ م وهي شبيهة تماما بنوع الطينة المستعملة حاليا في بلادنا و E‏ 
" لفخار المعروف باسم (الفخار الحمراوي) وهذا النوع من Ad‏ 
دة علي سطح الأرض وينسب لونھا إلى توفر المؤاد لحدیدیة: وهي أحد 






العوامل الرئيسية التي تضعفها وتجعلها لا تتحمل الحرارة المرتفعة .هذا إلى ٠‏ 


ولب برت على مره غريبة أخري كالجير والرمال والميكا ويتضح ذلك 
من التحليل الكيميائي الذي أجراه الدكتور محمد يوسف بكر لعينتين من عرد 
٭ المملوكي والأيوبي بالجدول رقم (4) 0( 
وقد صنعت الأواني الخزفية الأكثر قدما في مصر الإسلامية فی منتصف 
القرن التاسع وهي من عجينه الصلصال الجيري مغطاة بطلاء زجاجي لا 


٣ 


نف منة الضوء آي معتم (به ديد قصدیر ( ولون هذه العجينة لسار ضارب 
إلى الخضرة أو وردي اللون حسب درجة حرارة الفرن واس تخدمت لصنم 
الأطباق ولکسن معظم الأشكال التي صنعت كانت سميكة تزید فی سمکها عن 
الأنواع الأخرى المصنوعة من طينة فاتحة وقد زخرف الخزاف فوق هذه 
الطينات بواسطة طينات أخري سائلة بعد تلوينها ببعض الاكاسيد مثل )28 
الحديد والمنجنيز وغيرها . 


لجدول رقم )£( 





YY. 


Lal‏ الطینه البيضاء التي صنعوا منها الخزف المزخرف بالألوان لم تكن 
تختلف في صلابتها عن الطينة الحمراء كما أنها لم تكن تتميز عنها من جهة 
لزابتها لتنككها بسبب مكوناتها الجيرية أو الرملية سواء كانت طينة طبيعية أو 
طينية مركبة صناعیا وقد صنع الخزف الأبيض من طينة تظل هشة بعد حرقها 
ويسهل خدشها كما أن بعض أنواع الطينات البيضاء التي روى اس تخدامها 
للزخرفة بالألوان لم تكون بيضاء ناصعة فتطلب الأمر تغطيتها ببطانة فاتحة 

Ul‏ طينات الخزف المزخرف بالألوان المعدنية فقد كانت طينة رملية 
بطبیعتها تمتاز بالمرونة اللازمة للعمل علي عجلة الخزاف بيضاء اللون نوعا ما 
Y‏ تحتمل الحرارة المرتفعة وتعتبر من الطينات الهشة الضعيفة وشکل 
06 توضح بعض القطع من الخزف الإسلامي . ٠‏ 





طبق من الخزف ذي البريق المعدني من أوائل العصر الفاطمي 
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شباك قله من العصر الفاطمي ونري فيه مدي الدقة المتناهية في الإخراج كما 
الطينات مشابه للطينات المستخدمة في عمل القلل حاليا في مصر . طول القطر 
11,0 سم وموجود با لمتحف الفن y!‏ . 
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o‏ -الخزف والفخار الشعبي 

هو انتاج فني فيه أصالة ابتکاریه و ملئ بالرموز dl‏ مرتبط 
بالتاريخ فالفنان البدائي كان يشكل من الطین VISE‏ هو في حاجة إليها في حیاته 
اليومية فشكل القدور والأطباق والأوانی من طینات محلية متوفرة علي ضفاف 
النيل وهکذا علي مر العصور نجد أن الفنان حاول استغلال الخامات البيئية فی 
معظے انتاجة ومازال الفنان الشعبی في بلادنا في مدينة الفسطاط وغيرها 
يستخدم هذه الطينات المحلية والتی يطلق عليها الكيميائيين اسم الطینة الجيرية 
لأنه عند تحليلها وجد أنها تحتوي علي نسبة كبيرة من الجير (كربونات 
الكالسيوم) وهذه الطينات مسامية ويستخدمها الفنان الشعبي في عمل اوانية مسن 
تلل وازيار وقدور كما حاول أن يشكل منها أشكالا فنية يستخدمها في مناسبات 
معينة مثل AU)‏ السبوع )كما في شكل (۲۰) كما يحاول ابتکار آشکال فنية مثل 
بريق على شكل ديك كما في شكل (1A)‏ كما شكل القلة أيضا علي شکل 
عروسه كذلك بعض التماثيل كما فی شكل )13( ويستخدم الفنان الشعبي JÁ‏ 
الوقود في حرق أشكاله الطبنية مستخدما آنواعا معينة من الوقود ya gal Sia‏ 
رقم Bean)‏ ان الذي يستخدمه 
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شکل )13( 


«dá ۳ - 1 "m 
فرن الوقود المستخدم حاليا لدي عمال الفخار في مصر القديمة ويظهر فی‎ 
DVM اء الفرن‎ jal بوصو‎ 
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ایریق فخاري لحفلات السبوع من إنتاج الفنان الشعبي ‏ + . 
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إبريق من الفخار علي هيئة ديك ويظهر فيه مدي حساسية الفنان الشعبي وهو 
من الطينات m . Ads All‏ 
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شمعدان السبوع ويبلغ ارتفاعه حوالي متر وهو من الفخار الشعبي 


£V 


٦-الخزف‏ المعاصر فی مصر 
أن صناعة الخزف قد أحرزت تقدما ملموسا فی الأزمنة الأذيرة لیس 
فقط فيما يخص الأساليب الصناعية ولكن أيضا في التصميم مستخدما الخامات 
والطينات المحلية . ففي سنة ٩۰۵‏ بدا المسيو / س . سورناجا أبحاثه على 
ى اضعا رش اشاوت اعات الفخار والخزف وأفتتح مەسنعة فى 
سنة ۱۹۰۱۷ ١‏ بجهة الوادي القبلي مركز الصف بمديرية الجيزة » في سنة ۱۹۲۳۹ 
أسس المسيو / د . كانيلاتوس مضنعا oes‏ لغرضٍ في جهه ull‏ هه قرب 
تر عة المحمودية بالإسكندرية:. 0 ظ 
وشي أثناء الاحتلال البريطاني کان 7 اعتقاد lil u‏ باز الخام>صسات 
المصرية لا aei‏ ج لإنتاج a‏ مصنوعات خزفية جيدة لتنافس المنتجات , جنبیة و في 
Al‏ ۶4۹ اکتشفت | طینات سیناء و ابتداء' , عصر ر لدم الصنات فى کي افا 
, آمکن التوصل N‏ , الطينات المحلية لصالحة الإنتاج معظہ E‏ م المنتجات 
الفخارية والخزفية وقد اتجه الفنانون المعاصرون لمحاولة استخدام الطینضات 
المحلية في انتاجاتهم الفنية مهتدين بالتراث الفني AOU‏ كما اتجهوا إلى الخامات ‏ 
والطينات التي تحتاج إلى درجات عالية الإنتاج أنواع من الخزف الزلطي 
والخزف المستعمل : في العوازل الكهربائية و الأدوات الصحية وأدوات لمعامل ۔ 
وذلك عن طريق خلط الطينات TNT‏ 'علی غجائن ذات مواصفات 
معینة من Cus‏ تحملها للحرارة العالية 7 المؤثرات الكيماوية والأشكال 
۲ توضح بعض القطع القنية من الخزف المعاصر من انتاج الفنان سعید _ 
لصدر کذلك الاشکال ۲۳۰۲4 من عمل الأستاذ عبد الغني لشال وهي منفذة من 
الطینات المحلية الأسوانية allis‏ شکل Yo‏ من عمل الفنان د. رمزي مصطفي 
وهناك العدید من الأبحاك أجريت علي الخامات المحلية للحصول علي عجائن ٠‏ 
زلطية استخدمها الخزافون المعاصرون في انتاج أعمالهم الفنية أمثال الفنان 


£^ 


Aa LaS t بكر‎ gl و س‎ JA 4 y yd سکلت‎ _ AL : سالم‎ v کل‎ at 6. Sex 
أجريت للحصول على عجائن الراكو والخزف الزلدنی‎ dude أبحات و ائل‎ 
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إناء خزفي مزخرف بالالوان المعدنية الحمراء وهو من إنتاج الفنان 'سعید 
الصدر "وثم حرق الأشكال في جو اختزالى . 
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YY 2‏ 
ز هرية خزفية مزخرفة بالألوان المعدنية الفضية y‏ النحاسية من الخزف المعاصر 
للفنان سعید الصدر i‏ 





إناء مشكل بالحبال الطينية يتضح فيه الترابط والعلاقات المتناسبة بين أجزاشه 
ومتمشية مع الهيئة العامة للإناء وهو محروق من غير طلاء الاستاذ عبد الغنسي 
الشال . 
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طبق من الطين الأسوانلی علية رسم يمثل فتاة من بيئتنا الشعبية في صياغة فنية 
فی جدائل الشعر والعقد ومندیل الرأس ونقطة الحسن (الحسنة) التي تكون 
فى مجموعها المعنى العاطفي الرقيق في حياتتا الريفية للأستاذ عبد الغني الشال 
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الفصل الثالث 
| الطينات المحلية 

۱- طينة طمي النيل 
۱- الطینة القرموط 
۴- الطينة التبينسي 
4 - الطينة السيلسي 
-٥‏ الطينة الارمسن 
-٦‏ الطينة الاسوائلی 
Y‏ - الطينة الکاولیسن 
۸- الطينة الزلطية 
a‏ 


١-طمی‏ النیےل : 

وهي طينات موجودة علي ضفاف الثيل وهي الطبفة الطينية العليا على 
سطح الأرض وهي تحتوي علي سبة من الرمل . 

وهي طينات يجلبها النيل ویرسبها في الدلتا قبل بناء asd‏ العالي أيام 
VN‏ . آما الان فمعظمها يترسب في بحيرة السد العالي مما قلل كمية 
الطين التي يرسبها النيل علي ضفاف النهر وهذا النوع من الطمي أسمر اللون 
ضارب إلى السواد ويحتوي علي قدر كبير نسبيا من الحدید كما يتضح من 
التحليل من الجدول رقم (Y)‏ مع مقادير مختلفة من الرمل والمواد العضوية 
وهذا الطمي يتحول لونه عند الحرق إلى الأخمر الداکن وهو غير حراري 
ويمكن إضافتة إلى طينات أخرى للحصول علي عجائن صالحة للتشكيل الخزفي 
و هذا النوع من الطمي يستخدم في عمل الطوب الأحمر كما يدخل في صناعة 
الفخار الشعبي وهو متوفر علي ضفاف النيل والترع كما يماح لدي عمال 
الفخار الشعبي في مصر Lal‏ 


١-الطينة‏ القرموط 

هي عبازة عن طینة مصرية سميت بهذا الاسم ريما لكون لونها يش به 
لون السمك القرموط الأسمر أو لشدة تماسکها وصلابتها ولا یوجد تعلیل واضح 
لهذا الاسم وبعض صناع القلل یسمونها الطينة السوداء نسبة إلى لونها 
الأسمرالغامق ویطلق علیها عمال الفخار في مصر القديمة اسم طينة (مأرمطة ( 
أي شديدة التماسك وهي لدنه . 

وتوجد هذه الطينات علي الشواطئ النيلية أسفل الطبقة الرملية وهی صلبة 
جدا ولا تصلح وحدها للإنتاج الخزفي حيث يصعب تش كيلها وإنما تضاف 
لطينات أخري حيث یسهل تشكيلها وعند أضافتها إلى الطين الأسواني فأنتسا 


ay 


۱ سل علي طينات صالحة للإنتاج الخزفي وهذه بعض الخلطات التي عملت 
بنجاح وطبقت علیهسا طلاءات زجاجية بنجاح أيضا . 


خلطة (۱) خلطة (Y)‏ 


¡AY‏ ۰ آسواني 
٠ (0 elagu Abr.‏ طینة سوداء 
mE‏ ۰ طينة سوداء 


= - الطبنة ہیں i‏ 

<< تتكون هذه Hid‏ نتيجة هطول pm‏ على الجبال مندفعة حاملة معها 
بعض gall‏ وهي في طرریقها إلى سفح الجبل بالقرب من شاطئ النهر aii‏ تلط 
مع طمي النیل ونتکون Aubl‏ التبيني وذلك ببلدة التبين بالصف بالفرب من 
حلوان . لون هذه الطينة آسمر مائل لللصفرار وتوجد بوفرة في بلدة التبین قرب 
لصف بحلوان ویطلق علیها العمال في مصر القديمة اسم الطينة البیضاء وهي 
تتفكك عند وضعها في الماء وتوجد بها نسبة عالية من کربونات الکالسیوم كما 
يتضح من الجدول رقم )^( 


الجدول رقم )2( 


"IVA | . المكونات‎ 
YA, سیلیسکا‎ 
۱۳ ظ اليومينا‎ 
۹ bcd 
۳۹۸ FEN 
UY 00 صويا‎ 
AE بوتاسیسوم‎ 


ولا بمکن استخدام هذه الطينة بمفردها بل تخلط مع آنواع أخرى من 
الطینات للحصول علي Aula‏ صالحة التشکیل وهي عنصر أساسي في 
صناعة القلل حیث تدخل بنسبة كبيرة كما یتضح من الجدول رقم )1( 


الجدول رقم )1( 
خلطات لعجائن القلل 





وه 


؛ - الطين السيسلي : 
تعتبر الطبنة السيلي من الطینات الجيرية الا نها دات لدون à de‏ 
moss ee i‏ ی 
الجدول رقم (V)‏ 
الجدول رقم (Y)‏ 


oy, YA IAL Es سيلب‎ 
١ ١ ۳" ۸ ias, gall 
۱۰۱ VY حديد . منجنیز‎ 
١ ١ Y مغنیسیسا‎ 
"uv y, EY TETTE 

\ — Mu 
۱۱ سے‎ A di 
سے‎ di كربون‎ 


وتضاف هذه الطينة إلى طينات آخري للحصول (ule‏ عجائن طينية 
صالحة للتشكيل . خصوصا فی الفخار الشعبي والقلل وهي ذات لون فاتح نضبیا 


Au الطينة الارمن‎ —o 
PR منتظمة مثقالة صخور الجبل‎ at توجد هذه الطينات كرواسب‎ 

بالعباسية » شرق القاهرة ولونھا أحمر طوبی تتفكك بمجرد وضعها في الماء 
ولكنها صلبة فی الحالة الجافة صابونية الملمس ذراتها دقيقة لذلك فهي 
شديدة المرونة ورغم ذلك فهي لا تصلح للتشكيل وحدها كما أنها لو شكلت 
وأحرقت حرقا أوليا فأنها تصبح غير مسامية ولا تمتص ماء الطلاء الزجاجي 
عند تطبيقه كما أن نسبة انكماشها عالية . EM‏ 


لذلك فهي تضاف للطينات الخشنة لتساعد علي تماسكها كما أنها تعطی 
لونا مقبولا للطينة كما تستخدم في عمل البطانات الطينية الحمراء ومازالت 
تستخدم في خلطات الفخار الأحمر وكذلك تضاف للطينات التي تستخدم في 
عمل التماثيل الصغيرة غير المزججة. 

ولكي تتصلب ينبغي أن تحرق علي درجة حرارة حوالي ۸٥‏ م تقريبا 
ويمكن استخدامها في عمل عجائن طينية ذات لون أحمر جميل . 


5 -الطينة الأسواني : 
هي طينات ضاربة إلى الحمرة لما فيها من حدید ومنجنیز عالق بها 
بسبب وجود مناجمها بجوار مناجم الحديد في أسوان فهي توجد علي هيئة 
—- داخل كهوف صخور المنطقة في جنوب وغرب أسوان وهي توجد علي 
هيئة عروق حمراء ورمادية متداخلة في بعضها إلا أن بعض المصانع تستخرج 
العروق الرمادية ذات اللون الأزرق تسبيا وتباع وحدها باسم (طينة الكرة) أو 
البولكلي وينطق بها الصناع الشعبيين (IS),‏ وتشبه إلى حد ما نوع من الطينة 
في إنجلترا عبارة عن طينة رمادية ناعمة مرئة تباج علي هيئة كرات أي أن 
المصانع تعدها علي هيئة كرة وربما سميت ) ٠‏ . ) ويمكن أن تحرق 
الطينة الأسواني في حوالي درجة ٠٠١‏ م وهي لدنه ناعمة مرنة تساعد 
علي التشكيل وهي النوع المستخدم في مدارس التعليم العام حتى الآن والجدول 
رقم ( (A‏ يوضح مدي ما بالطينة الأسوانية الحمراء من حديد مما يؤثر في لونیا 
بعد الحرق 


MY 





ويمكن الاستعانة بتحاليل الطينة الأسواني في عمل الخلطات الطينية وذلك 
لمعرفة الأساسيات اللازم توافرها فی الخلطة الطينية اللازمة للتشكيل حيث أن 
الطينة الاسو اني هي الطينة المستعملة حاليا في مدارس التعلیم العام لما لها من 
لدونه ومرونة ومطاوعة علي التشكيل .كما أن الفنانين المعاصرين يستخدمونها ۱ 
في نتاجاتهم الفنية . 


۷- الطين الكاولين : 

لفظ الکاولین نتج عن كلمة صينية معناها del‏ العالي وربما كان TW"‏ 
هو المصدر الأصلي الذي أخذت منة هذه الطينة » والطين الكاولين ul‏ ٘بیض 
قبل وبعد الحريق وهذه الطينة تقل فيها المواد المساعدة علي الصهر وهي من 
أكثر الطينات تحملا للحرارة وتصنع منها النماذج الخزفية التي تحتاج لدرجات 
حرارة عسسالية ومن المستحسن إضافة بعض خامات آخري للكاولين إذا أريد. 
الحصول علي طينة بيضاء ولدونتها قلیلة بالنسبة للطینات الأسوانية البيضاء 


vY 


ولقد عدر الباحثون في أرض سيناء وأسوان علي كاولين مصري وهو 
ناتج من تحلل بعض الصخور الجرانيتية التي يفقد الفلسبار فيها كمية من 
السيليكا والقلویات العالقة به ثم يتحول إلى كوالين ویترکب عادة من سیلیکا 
والومنیا ومنجنیز وبوتاسا وغیرها US‏ یتضح من الجدول رقم y‏ 
الجدول رقم )3( 
ظ _ تحلیل لعينتين من الكاولين 





: الطينة الزلطية‎ ¿Y 
الطينات لزلطیة وسيلة ناجحة للتشكيل لخزفي ؛ لان مظهر‎  ربتعت‎ 
الصلابة والمتانة التى تتميز تتمیز به الخامة بجانب ما تضيفه الخامة من ألوان متميزة‎ 
بعد الحريق » وتقبل هذه الطينات للطلاءات الزجاجية تجعل للخامة أسلوبا مميزا‎ 
۱ 5 - 
والطينات الزلطية نوعان نوع يوجد في الطبيعة وهو غير شائع الاستعمال‎ 
فهي من النوع الرسوبي وغالبا ما تکون مصاحبة للطينات الحرارية والرملية‎ ' 
"و بجوار مناجم الفحم ء ولا تعتبر كل الطينات الطبيعية صالحة للتشكيل ولكنها‎ 
' ضر سی چرم الصناعي‎ 


۳ 


والطينات الزلطية الطبيعية توجد في شقوق أو طبقات مرتبطة غالبا 
بالطينات الحرارية وهي تتباين تباينا كبيرا ليس فقط في اللون بعد الحريق ولكن 
في خواص العمل بها فبعضها يكون لدن جدا مع جفاف شديد ونسبة انكماش 
عالية عند الحريق بينما البعض الأخر لا يكون : نسبيا ودرجة إنكماش منخفضة . 
سے _ وقد لجأ الخزافون المعاصرون إلى تكوين خلطات للطينات الزلطية 
باستخذام /لطينات الأسوانية والكاولينات والبولكلي والبنتونيت والفلسبار وال اك 
وكربونات الكالسيوم وحامض البوريك وهناك العديد من التجارب قام بها 
الباحثون والفنانون للحصول علي عجائن زلطية لاستخدامها في تشكيلاتهم الفنية 

' فالخزف الزلطي هو الخزف الذي يتم حرقه إلى النقطة التي يتحول فيها 
الى كتله متجانسة صلبة غير مسامية ذات رنین die‏ ". 

ويمكن y‏ نوجز المواصفات الخاصة بالطینات الزلطية فيما يلي : 

- ينبغي أن تكون الطينة لدنه قابلة للتشكيل . 

- تتميز بالرنين العالي الذي يشبه رنين الزلط بعد الحريق 

- تتحول بعد الحريق إلى ABS‏ متجانسة شديدة الصلابة 

- درجة E‏ الماء صفر بعد الحريق أي تصبح صماء 

= تقحمل الصدمات الحرارية المفاجكة 7 ` 
1 ذات لون مقبول بعد الحريق تبعا لمكوناتها 


A اطينة‎ q 
الطینات المجهزة صناعیا أي ليست متوافرة فی الطبيعة‎ ya © Aula 
تخلط من عدة مواد مختلفة للحصول علي طينة الراکو حیث‎ Lay کطینة طبيعية‎ 
: أنه ينبغى أن تكون هناك مواصفات معينة لابد من توافرها فيها‎ 
لابد أن تتميز هذه الطينة بقدر من اللدونه المناسبة للتشكيل اليدوي‎ - 


1 


- مدي حراري معين يكتسب فيه الشكل الصلابة 

- معدل انكماش معتدل للوصول للحد الأدنى من الالتواء عند التجفیف 
والحريق 

- درجة مسامية عالية للجسم لتقبل الطلاء الزجاجي 

- لون مناسب للجسم الفخاري بعد الحريق 

- مقاومة عالية للصدمات الحرارية 


لذلك فإن هذه الخلطات يستخدم في تجهيزها الطینات كالطين الأسواني 
والكاولين والبولكلي كما يضاف لها مواد مساعدات الصهر مثل الفلسبار كما 
تضاف مواد خشنة مثل السيليكا والرمل وهي مواد مساعدة علي الصهر أيضا . 
أما المواد التي تضاف للحصول علي مواصفات خاصة بالجسم الراكو فهي 
الجروك وهو الطين المحروق 5 SUS‏ التلك . 


VO 


الفصل الرابع 
aid lia ue)‏ 
y‏ : الأدوات اللازمة alae y‏ الطينة . 
ثانيا : كيفية إعداد الطينة 
أ- الشروط الواجب مراعاتها لإعداد الطينات . 
ب- طريقة عجن_الطينة. 


أولا : الادوات اللازمة لاعداد الطبنات 
a‏ رازب ۶ UY‏ من 3 جو ل NB‏ لوزن كمبات الدنبذات عند خاطیا 


حبت يشترط del‏ خلطات طينية | ن توزن الطينات بدقة . 


الأحواض : AN‏ من dong‏ حوض لكي نتقع فيه الما نات بعد خلطها 
a all Su;‏ أن يبني هدا الحوض فی مکان بعید عن ے | po vao"‏ 
لا يلقوا بالشوائب فی الطينة أو وضعها في مواجیر فخارية آن al‏ وتسر ¿ly‏ 
الأحواض أو 8 EF‏ بلدستيكک . 
لمناخل : TES‏ حاليا مناخل آلية ولکن لا داعي لها فى Lis fas‏ 
حیت ان الكميات Pu‏ مة أيست Lis ¿Jeria Vel y 5 nd‏ ذي الإضار 
الخشبي علي أن تكون العيون Més‏ ي حوالي 50.٠٠١‏ ١عين‏ في البوصة 
الطودية . 


Ad Bda 





لاد از WI m‏ هناك à‏ تبن Ale‏ الطينة مش ال 
حجر أله "sdb‏ أو لوحة من الرخام تستند إلى منضيدة al Br m‏ م يتوفر ذلك 
فمنضدة مغطساة بالزنك تؤدی الغرض المطلوب ولذا له RETENI‏ 
نهتخدم سطح الأرض بعد تنظیفه . mE‏ 0 

التخزین :_يجب حفظ العجينة الخزفية حتى لا تفقد la glo‏ وتكون 
في مأمن من الأتربة لذلك فهي تحفظ في صناديق مبطنة بالزنك ومحكمة الغلق 
أو تغلف في قطعة من الخيش e‏ أو في أكياس بلاستبك . 


ثانيا : كيفية أعداد الطينات المخلوطة. 
ي تحضیر الطينات الخزفية من أول m?‏ الخطوات 
اللازمة zl‏ قطع خز Ad‏ جید b‏ و من دراستنا التاريخ bala sl e Lal‏ 


511 


كانوا يهتمون بإعداد طيناتهم للتشكيل وما خلفوه من تراث فني نشاهده الآن 
في المتاحف يدل دلالة واضحة علي مدي عنايتهم بالطينة وأعدادها . 


: الشروط الواجب توافرها لاعداد الطينات‎ C 
و النباتات‎ a US اكب‎ uA -قام الخامات المستعملة من‎ Y 
( -وزن الطینات المستعملة وهي في حالة الجفاف التام (الطبیعی‎ Y 
الطينات مع بعضها خلطا تاما وهی في حالة الجفاف‎ lala -Y 
ساعة على الأقل وهنا‎ YE الطين بالماء وتركة منقوع لمدة‎ طلخ-٤‎ 
الماء اللازمة للحصول علي قوام مناسب باختلاف أنواع‎ Aus تختلف‎ 
الطینات وذلك لتكوين خليظ ذي قولم مناسب (خفیف ( وتمرير هذا المسزیج‎ 
في متخل ضیق گیب لفصل کیت الطينية کر تبخیر الماء الزائد ولهذه‎ 
(00: الطريقة مزايا كثيرة منها‎ 
جيدا‎ lll تخلط العناصر‎ e 
عن طريق تمريرها من المنخل الضيق تتخلص من الحصي‎ e 
والحبيبات الدقيقة التي لا يمكن فصلها عن طريق التنقية‎ 
عن طريق النقع نتخلص من كثير من الأملاح الموجودة في الطين‎ e 
يعد أن يفصل الماء عن طريق التبخير الطبيعي بتعرض الطينة للشمس‎ » 
e 
ہیی ا‎ Agoda 2350 اوزیع ما تقي من الرطویة خاال‎ 
في عجن كمية الطین للحصول علي طينة‎ gal تستعمل‎ ۲ 
. متجانسة وقبل الاستعمال تدمج مرة أخري بالیدین‎ 
الطينة حيث تطحن الطینات مع الماء فی طاحونة‎ dac] وهناك الطرق الالية في‎ 
مغناطيسية لفصل نرات الحدید من‎ Jalis البلي ثم بعد ذلك تصفي بواسطة‎ 


Ya 


الطينة ثم تمرر إلى فلتر لتصنفیة الماء ۰ وبعد ذلك توصع قطع الطين في مينة 
لعجنها ودمجها مع بعضھا حتى تصير ذات لدونة واحدة بعد ذلك تقطم قوالب 
و تحفظ فى IU‏ ميطنة Yo‏ ناک ale) d‏ في بلاستبك Y Put.‏ ند 5 ا بل 


YA 


Aii jh.‏ أعداد الطینات للتشكد 
. خذ قطعة من الطین كما في شكل ۱۳۹ 
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۷- نكرر العملية السابقة bac‏ مرات حتی نحصل علي عجينه طينية 
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الطينة علي هيئة كرات ونعبا وتخزن في صناديق 





)2 ادت صلاحیتھا | لان y!‏ مها ola‏ کاذیه A‏ الصندوق يديم LM‏ 9 





کا وربما التائير البکتی يوجد A‏ 

E 
طینه .و الخز افون ن الاقدمون يعتبرون تخزين‎ ۱ 
» ۰ ۱ 1 l Ri ۱ 7 E ۳ 4 ae ۱ 
بحيث يقال عنهم انهم یصنعون من المواد ما يكفيهم ویکفسی‎ Area الطينة من الا‎ 


Pa‏ هي 
it pu bm‏ شم T‏ 


۱ ۱ ۱ ur : e e 
! E 7 y Y ۳ : Ls ۱ 7 a a 5 ۱ : | at A 5 
' gi 1 سجن ورس‎ aber 2 EUN 1 ا ا‎ te taki E اساسا ال‎ 
وہر اما‎ gu m— É ag e 
۰ ua 
= ; g ۱ 3 0 añ y r ^h. يي‎ we ٠. t ٦ art ape + A 
نأخذ قطعة من ؛نطينة و نشکلها على هيثة حىل رفبم نحا‎ 
08 3 Es A الس‎ "der us ۱ E > 2 ساسا‎ f y Je ardor dla 6 ۱16 9 ! 3 A4 ام ات‎ 
erie ىي یس‎ toya 5 رې‎ 


(VA) »‏ فاذا لم بحدث تشقق كانت الطينة Aa)‏ 
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M 11 Ya ia‏ مكيل و el An‏ اٹ Aa T‏ گیل 
Yal‏ :الأدوات ds AU‏ للتشكيل 
Lit‏ : بعض دلرق التشکیل الیدوی 
۱-التشکیل بالحبال 
Sul Y‏ کیل د e tall‏ دالمسطحات Agi al!‏ 
الثا : التشكيل علي عجلة الخزاف (الدولاب ) 
راپعا : أ . التشكيل بالكبس فی القوالب الجصية (الجبس) 
ب. التشكيل بالصب في القالب 


أو cal gal: y‏ التشكيل 
عجله الخز اف 
هناك bac‏ أنواع من العجلة المستخدمة في التشکیل منها ما يدار 
بالقدم و هو النوع المستعمل حالیا لدي عمال الفخار في مصر القديمة .كما أنه 
أقل الأنواع تكلفة والشکل رقم (Y3)‏ یوضح الشکل العام للعجلة في الحضارات 
الفنية المختلفة. وتوجد حالیا العجلة التي تدار بالکهرباء وهي أسهل فی عملية 
التشکیل . 
وفي شكل )- (Y‏ نجد الأدوات اللازمة لعملية التشکیل علي العجلة Jie‏ 
السادف وقطعة السلك :المربوط في طرفيها قطعتي الخشب لكي يسهل مسكها 
منها كذلك قطع إسفنج وبراجل . 


الدفسر :هي عبارة عن قطع خشبية مشكلة إلى عدة أشكال à ahis‏ 
يمكن استخدامها أثناء عملية التشكيل اليدوى وهنك أيضا الدفر السلك ذات 
الأشكال المختلفة Load‏ وتستخدم لحذف الزوائد عند تشسطیب وتهذيب 
الأشكال الطینبة . 

الفرن : من الأدوات اللازمة لإنتاج الخزف ولابد أن یوجد فرن لحرق 
الأشكال حتی يمكن أن تکتمل الخبرة وليس من الضروري أن يكون الفرن 
كهربائي بل يمكن استخدام فرن (الوقود ) في حرق الأشكال أو فرن المازوت 
أو الغاز تبعا للإمكانيات المتاحة . 
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شكل (Y4)‏ 
رسوم توضح بعض el yd‏ عجلة الخزاف علي مر العصور المختلفة . 
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ثالثا: التشكيل بعجله 333 اف 
العجلة هي الأداة التي تستعمل لتشكيل القطع الخزفية بمختلف آنواعها 
وأحجامها وهي من أوائل الآلات التي أكتشفها de‏ ومن las al‏ 
وقد استندمها الخز افون في وسط m‏ > وفي مصر استخدمت Ma‏ الدولة القديمة 
وعثر على تمثال لخزاف مصري قديم alal‏ عجلة a ya‏ من الاسر $ nl‏ 
في الدونة القديمة شكل رقم )0( وهو يبين بوضوح أن المصریین القدماء Jj‏ 
من اسذخدمور | العجلة ر هو موجو y‏ بمتاحف شيكاشو . 
‘lis 5 dd cus.‏ بني حسن شكل رقم (Y)‏ أن الخزاف يجلس نصف 
جلسة إلى ےب أمامه ولا يزيد ارتفاعها عن ٠٤‏ سم وقرصها Y‏ 
يزيد 3 ها علي Yo‏ سم وكانت تدار باليد وفي الغالب استلزم هذا تشغيل فرد 
خاص لإدارتها وآخر يشكل عليها os‏ 
ad s‏ تست ode‏ عجلة الغزاف as‏ استخدمها لخزافون فى pei‏ 
لن ریما يرجع إلى الحريق الذي شب في رد حيث أن العجلة مسن 
الخشب وذلك ساعد علي حرقها . ومازالت هذه لعجلة تستعمل لدي عمال 
الفخار فی مصر القديمة بجوار جامع عمرو بن العاص وشكل ¿a y (YA)‏ 
بعض أنواع العجل علي مر العصور المختلفة 
واستعمال هذه العجلة یتم بعد أعداد الطينات المستعملة في التشكيل 
أعداد جيدا من نخل ونقع وتصفية وعجن ودمج حتى نضمن خلوها مسن 
الشوائب وفقاعات الهواء ٤‏ بعد ذلك laa‏ بالتشكيل وش كلي ٥‏ ٣٣٣ب‏ 


توضح رسوم تخطيطية لطريقة التشكيل علي Em‏ 











ATTE سور ہے ینم سے سس‎ CEN ALN fara سس‎ bie AAA ےبد ےی‎ EEE ber CT OL re ہی ہڈا پ تر سب نر ےس سیف - جیب چو‎ a SSS E 

mer‏ داهج( RASS‏ اس EA‏ یمد a‏ هط e RN RU, A O‏ ان زاب نا ee IIS‏ ار زر وه ۳7 SUN‏ ب موہ دہج ER A I‏ ت WT a‏ ری بد A S ACA‏ ےس بے 
NUS m :‏ 

5 








مام سد وج ميب سے خيس نی حرج رين TU sat et CI‏ ول et y PACTI FO "inler n‏ لحن NC + CRI a PC‏ سس يس بور ووس سه Am‏ 








ل سرت سس 


کے ل1 pur.‏ 


+ 


۳ Y At وه‎ 


^^ b 


رآ 





==] 


(ro) شكل‎ 


ya 


c‏ جو 


ضیحي يو 


صح 


حتی تصیر 


4 


مراحل العمل علي 


عجلة | 


- 


| 


Aia ف‎ 


£ 


اعداد قطعة | 


a 


4 





۹۲ 


مراحل التشكيل علي عجلة الخزاف : 
al o‏ كره من الطين تتناسب مع حجم الشكل المراد تشكيلة كما فى 
الشكل Ven)‏ 







ee 


D^ ۳ 
El 


A 
x 


ہے 
ENS‏ 


i:‏ هی 


4 

nm " 
«ll m 
E باه‎ 


"iz,‏ منت 


mia 


> 


ory 


V 


nm نہ‎ 
„® : 


a ہج‎ 


if 


۳3 "ua ann. ee fade. ob 4 Ac to... 





a 5 : 
e e. dese Pura o 


C E‏ لو 





Bes D - 7 a 


ا 
s‏ تن 


24 
te‏ 
د ری 


ہت سوک 2 یں 


کی 


CCE ta try رن جریم یا‎ 
سو ری ا‎ Mev dv PP 


' is : h sá f 








نحاول tu» ve‏ | ۱ فى و سط yall‏ صه العلیا يدور اهتزاز كما في 





e‏ نهبط بالإبهام عموديا إلى أسفل قاع القطعة إلا سمكا بسيطا نتركه ليكون 
قاعدة الاناء LS‏ في شکل (٣۳/ھ‏ سس 


all e‏ لي تجويفها با لایهام الایسسن 


. . 7 ۰: بر‎ RO 
ای‎ proc’ k7 i 
LL uo 95, 





44 


تدخل اليد اليسرى في الإناء وتعمل بها مع الاستعانة باليد الیمنی من الخار - 
محاولين ضغط ورفع ما بالقطعة من سمك إلى ¿del‏ وتجري هذه العملية 
بالتدريج بتكرار وضع إحدى اليدين داخل القطعة والأخرى خار 
وسحب الطينة لأعلی وهكذا إلى أن تشكل شكلا أسطوانيا له سمك يتفق 
ارتفاعه واتساع قطرة كما في شكل رقمي )301 me‏ 
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رابعا التشتیل بالكيس : 
وهناك طريقة آخری من طرف التشكيل يمكن استخدامها في التشكيل 
وهي الکبس في قوالب من الجبس أو الخشب أو الفخار المحروق أو الصاب 
إلا أن هذه الطريقة يلزم فيها عمل الشکل أولا ثم صب قالب له شم تكبس 
الطينة ني هذه القوالب ثم تجرى عليها عمليات التجفيف والحريق بعد ذلك . 


ومعظم الطينات يمكن تشكيلها بواسطة الكبس في القوالسب حيث لا 
يشترط لدونه عالية للطينة وشكل (Y^)‏ يوضح طريقة التشكيل بالكبس في 
أما طريقة التشكيل بالصب فإنها تعتمد علي استخدام الطينة السائلة فى 
cua‏ الاشگال وهي طينة سائلة مضاف إليها سيليكات لصودیوم بنسبة \ % 
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تقنيات معالجة اد ج الخارجي للإناء بعد التشكيل ) وهو رطب ( 

أولا ‏ تقنية الحسسز[ noten‏ ] : 

النحز یز ca ghal‏ يسنخدم Los‏ في الأعمال الفنية بعمل حدوش في الخزف 
وغير ه من الخامات بشأن الحصول على قيم خطیه زخرفیه Abas‏ 

ولقد انتشر الخزف المحزوز تحت الطلاء الزجاجی في مصر فی آواخر 
لعصر الفاطمی في القرن ااسادس الهجري بعد ضعف موارد الدولة الاقتصاد 
يه - ویمتاز هذا النوع بان رسومه تحز في عجينه الاناء فبل الطلاء بطبقة 
البطانة » ومن ثم عرف بالخزف المحزوز » واستمر انتاج هذا لنوع مسن 
الخزف في العصر الأيوبى باستخدام الطينة الحمراء . 

Lal‏ في العصر المملوکی فامتاز الخزف المحزوز تحت الطلاء بجودة 
الطين المستخدم في التشکیل ونتوع الرسوم النباتية و gall‏ انية. 

والحز تحت البطانة أي فى جسم الشكل الطيني یختلف اختلافا جوهريا 
من اناحية التطبيقية والزخرفية عن الخزف المحزوز تحت الطلاء الزجاجى : 
وذاك أن النوع الأخير يتم حز الزخارف في الآنية بعد أن تطلى بطبقة البطانة 
الملونة ‏ وبذلك فان all‏ الحز تزيل فی طبقة البطانة وتصل إلى عجينه الإناء 
فتبدو الزخارف و :أنها مرسومة بلون آخر ہ وإذا طلیت بطبقة من الطسلاء 
الزجاجى الشفاف حافظت على اللونين ومن ثم نقول فی هذه الحالة أن الخزف 
jp joe‏ تحت الطلاء رتس تحت البطانة . 

: Engraving AUN تقنية الحفر‎ Lil 

تطبق الزخارف بالحفر الغاثر بعد تشکیل الاناء الخزفی وهو في مرحلة 
النجلید برسم التصمیم بوسيلة ما کورق الشفاف بالضغط باستخدام قلم رصاص 
أو بالرسم المباشر على سطح الشکل الطيني ء ثم نبدأ بالحفر باستخدام أداة للحفر 


۱۰ © 


مشطوفة وحادة من الإمام ‏ ویعطی ذلك في النهاية تأثيرا جميلا e‏ وتتطلب هذه 
الطريقة طینه ذات ذرات دقيقه Aula‏ من الشوائب حتى يتيسر إجراء dd‏ 
بدون توقف. ۱ 
ظ وتفضل الزخرفة بالحفر عند التصميمات ai 0 "T‏ سا 
الحفر إلى مهارة ومران » وتغطى الأجسام بطبقة من الطلاء سس عادة بعد 
إتمام الزخرفة وحرق الشكل حرقا أوليا . 

عرف العصر الفاطمی ت ذو الزخارف المحفورة فی طسین الإنساء 
تحت الطلاء ذى لون واحد » وقد وجدت في اطلال e al‏ النوع 
كسرت أثناء صناعتها أو إحراقها في الفرن — وکانت الفسطاط yo‏ 135 لصناعة 
هذا الخزف » وكان هذا النوع أقل ذ: نفقة من الخزف ذى البريق المعدنى ‏ وأكثر 
نتاجه كان يرجع إلى القرن لسلس xl‏ > وزخارفه نباتيه أو حيوائية » وقد 
نجد بعض رسوم أدمية وتختلف ألوان هذا الخزف بين الأبيض والأخضر 
والأزرق البنفسجى والأصفر » وكانت هذه التقنية متأثرة "a‏ سونج ] Song‏ ] 
. الصينى واذهرت هذه الطريقة في العصر المملوكي. 

كما عثر على بعض القطع الخزفية في DH‏ لفسطاط ترجع إلى العصر 
الأيوبى محفورة تحت الطلاء الشفاف باللونين الأخضر E‏ 

ثالثا ‏ تفنب الإضافة البارز ).5 Applied Relief‏ ` 

الزخرفة بطريقة 2 الإضافة البارزة تكون بلصق قطع إضافية فوق الائية › 
وأول ما نهتم به عند استعمال هذه الطريقة هو توفر اللیونة بالآنية حتى نتمكن 
من لصق القطع الإضافية ical‏ محكما > كما يجب خدش المكان الذى سنلصق 
به ونرطبه ببعض الطينة السائلة المصنوعة من نفس نوع طينة الآنية » وتؤخذ 
الطينة التى تلصق لتكوين الزخارف ابارزة من نفس نوع طينة الآنية مسا 


لكى یصبح هناك اتحاد في نسبة الجفاف والانكماش وحتى لا تنفصل بمجرد 
الجفاف أو الحريق 

طرق خاصة للزخرفة بالإضافة : - 

ویمکن عمل عناصر زخرفيه في cl‏ ویرکب القالب وما به على 
لقطعة الخزفية وهی لينة ٹم يرفع القالب بعد التجليد. ٠‏ 

و أن تجهز الأشكال الزخرفية في قوالب من المصیص ثم تفصل من 
القالب وتلصق على سطح الشكل الطينى قبل أن يتم جفافه وتستعمل عجائن 
طينيه لزجه [ طينات سائله ] في لصق الزخارف ويراعى أن تكون العجائن 
و وی و عع حي کو یی لاسو مد 
كما يلاحظ عدم ازدياد وزن أو سمك الزخرف حتى لا يتعرض الجسم للتشقيق 
أثناء جفافه أو الحريق وظهرت الزخرفة البارزة في بعسض أشكال الخزف 
الإسلامى في العصور المملوكية . 

[ Slip Engob [: ابعا _ تقنیة البطانة‎ y 

اصطلاح يطلق على الطينة نفسها المكون منها الجسم المصنوع بالإضافة 
إلى أكسيد من الأكاسيد المعدنية الملونة ‏ بخلط ثم يمزج في الماء ويصفى جيدا 
ثم تطلى به النماذج المراد تلوينها وهی في Alla‏ ( تجلید Leather Hard‏ | بمعنسى 
أنها لم تجف تماما وإنما تحتفظ بقدر من مرونتھا الطينية. 

- ماهية البطانة الطيئية + — ۱ 

لبطانة syle‏ عن طینة مضاف إليها مواد ملونة من أكاسيد المعادن 
لإكساب البطانة لون معين ويشترط أن تكون الطينة. المستخدمة فی البطانة مسن 
- نفس نوع الطينة المشكل منها الشكل حتى ترتبط بالجسم ولا تنفصل عن عند 
m tool dled‏ 


سب Qa Ad‏ من استخدام البطانات الطينية : - 
تستخدم البطانات الطينية على الأشكال الطينية قبل جفافها أي وهى فى 
مرحلة التجليد من اجل : - ظ 
١‏ إخفاء المظهر الخشن أو اللون الرديء للطينة المصنوع منها الجسم . 
ese] Y‏ لون مقبول للطينة التى صنعت منها الآنية . 
Y‏ الزيادة من نعومة السطح بسبب خشونة الجسم . 
؛ — استخدامها لزخرفة الأواني المشكلة من الطين وهی في مرحلة التجاید . 
۔ Ala‏ الأجسام المستخدم فو قھا البطانات : - 
البطانات الطينية لا يقتصر تطبيقها على الأجسام وهى في مرحلة التجليد 
häi‏ بل يمكن استخدامها في حالات ثلاث : - 
1 — على الاجسام وهی في مرحلة التجليد . 
١‏ على الأجسام بعد الجفاف . 
Y‏ — على الأجسام بعد الحريق الأول . 
بع مرا یق قرترں viia UM CAVE EGE‏ سی ein‏ 
البعض نظرا لطبيعة الجسم عند التطبيق . 
— يجب مراعاة آلاتى عند إعداد البطانات : 
١‏ تطابق معامل الانكماش لمادة الجسم ومادة البطانة المطبقة فوقه . 
Y‏ اختيار الوقت المناسب لتطبيق البطانة الطينية على الجسم حتى لا 
تؤدى عدم مناسبة Alla‏ الجسم للبطانة إلى کسر أو شرخ الشکل 3 کان جساف 
اكثر من اللازم ٠‏ وإذا كان لينا اكثر من اللازم أيضا. o‏ 
سی سیت ua‏ لجسم قبل تبطين اسطح الخارجی . 


تركيب البطانات المستخدمة iei‏ الأشكال وهى في مرحلة التجليد : 
تتكون البطانات المستخدمة على الأشكال | لطينية وھی فی مرحلة التجليد من ) 

| الطتسں . 

ب أ الأكسيد المعدنی الملون . 


جس سس سام . 

والخلطات ز المخونات ( الاتیة ۳ صح بعض الألو ان Sag la‏ 
استخدامها :_ 

- : بطانة حمراء مکونه من‎ ١ 

۰ طين أسوائلی + ۲۰ 96 أكسيد الحديديك . 

— بطانة سوداء مكونه من : 

. أكسيد منجنیز‎ E Y. NR 

rai ERY Ae. Y 

أ Yo ^o‏ بطانة بيضاء + ۱۵ Yo‏ ' أكسيد كروم ۔ 

ب س ۹۰ % بطانة بيضاء + ۱۰ أكسيد نحاس . 

والبطانة البیضاء تتكون من طينتى [ البولكلى والكاولين ] بنسبة ۲ : ١‏ . 

طريقة تحضير البطانات : 

يتطلب الأمر عناية في تحضیر البطانات ‏ ولذلك يجب Jas Y‏ الخامات 
المستخدمة في تحضير ر اينات بمنخل سلك ضیق m.‏ وذلك لتالفی ما يكون 
بالخامات من مواد. غريبة أو us‏ 

بعد ذلك تتم عملية وزن لخامات ويراعى أن عه لية الوزن تتم والخامات 
جافه أي قبل خلطها بالماء + توضع الخامات بعد ذلك في المطحن ( الهون ) 
ونتم عملية صحن الخامات جيدا على الجاف أولاً حتى يتجانس الخليط تماما . . 

وبعد ذلك يضاف إلى الخليط كمية ALM‏ من الماء وتتم عملية الصحن مرة 
أخرى إلى أن يمتزج الخليط جیدا - فتضاف إليه كمية الماء المطلوبة ليصبح 
في سيولة الدهان ثم بعد ذلك يتم تطبيقه على الشكل . 

۱۰۸ 


وبدراسة القطع الإسلامية المزخرفة بالبطانات يتبين لنا أنها تنقسم أنواعا 
تبعاً للطرق الصناعية التى استخدمت لتطبيق الزخارف فوق البطانة التى طبقت 
على الأواني وهى في حاله رطبه والتى روعى اتفاقها مع الطينة الحمراء التى 
وضعت عليها » ومعنى الاتفاق هنا هو تعادل نسبتی انكماش كل من الطبقة 
والبطانة بحيث لا تصبحان عرضة للانفصال بعضها عن بعض بعد جفافها 4 
أثناء تعرضها al‏ 

كانت طینة الجسم حمراء ثم طبق عليها بسائل طينى iile)‏ طينية)فاتحة 
للون نوعا ما » وكانت القطع نترك حتى يجف كليلا هذا السائل ثم يرسم e‏ 
بطينة سائله أخرى بلون قات _ كانت تارة حمراء وأخرى سوداء تقریبا . 

وربما كان هذا السائل الجديد الذى استخدم للرسم به هو نفس السائل 
الطيني الأول الذى وضع في بدء الأمر على القطعة لتغيير لون سطحها من 
أحمر إلى أحمر فاتح مائل إلى الصفرة . غير أنه أضيف إليه بعض أكسيد 
الحذيد وأكسيد المنجنيز ؛ وهذا لضمان تعادل نسبتی الانكماش بین البطانة التى 
صنعت للرسم بها وبين البطانة التى استخدمت للتجليد الأول . 

وبعد إتمام تطبیق لوحذات از خرفية التى انتخدم في تكوينها رسسوم 
الأسماك أو الرنوك أو الكتابة العربية أو التقاسیم الهندسية أو النقوش الاسلامية 
المعروقة بعتاضبر ها المخثلفة لتكر ارية أو المثتمائلة أو ee A,‏ الوحدات : 
حددت هذه الوحدات بخطوط رقيعة لحاطت بها ونفذت SAA‏ الخطوط بطريقة 
n dc‏ درک يي 

ولم يحرق هذا انوع من الإنتاج مرتين كالمتبع حالياً في صنع الأوانسي 
الخزفية — ولکن القطع كانت تترك لتجف بعد إتمام نقوشها ثم تغمر بسرعة أو 
يصب عليها الطلاء الزجاجى الشفاف اللون أو الملون بأكسيد النحاس الذى 
استخدم لعمل طلاء زجاجى شفاف أخضر زرعى ۔۔ ونعتقد أن الطلاء الزجاجی 


١١5 


الذی استخدم يتكون في أغلب الأحيان من أكسيد الرصاص والطينة والرمل 
التاغم مضافا إلى ذلك أكسيد النحاس كمادة ملونة . 

ومما لا شك فيه أن الأواني التى صنعت من هذا النوع حرقت في أفران 
الت Te een‏ القطع فى الأفران فوق بعضها البعض باس تخدام 
ja ds‏ التی كانت تصنع T‏ بنفس المصانع التى تولت انتاج الأوانسى 
رمن طينات Y‏ تتميز عن الطينات التى صنعت منها الأوانى Apuli‏ 

وقد شاع إنتائج الخزف الأحمر المزخرف بالبطانات أثناء حكم دولتي. 
الأيوبيين والمماليك في أواخر القرن الثانی عشر وفى أوائل القرن الرابع عشر 
المیلادی — ويرجع جمال هذا النوع إلى انسجام آلوانه وقد ساعد على ذلك آنها 
بن مرا isla ola‏ مره التربة الأرضية » كما كان العمل لإخراج هذا 
النوع سس بطابع فطرى سواء من الناحية الصناعية البحتة أو الناحية 
M‏ خرفية وريما کان الخزف الا حمر هو اقل الأنواع و آبعدها Ae‏ التأث ات 
bd uns bs‏ يعتبر النوع المحلى الذى كانت تمارسنه المصسانم 
للاستعمال العادى لأكثرية أفراد الشعب . 

كما أن الصناع استمروا في ممارسته حتى عندما تقدمت ضناعة الخزف 
وعندما تعلموا الأساليب الأخرى التى استخدمت لإخراج الانواع الفآخرة 
لمنقوشة بالمتعدد من الألوان والمصنوعة من طینات تختلف عن الطينات 
لحمراء بلونها ودقتها. 

— الزخرفه بالکشط في البطانة : 

استعملت طرق كشط البطانة من على سطح الجسم لخزفی فی مصر منذ 
لحصور pall‏ عوتية القديمة » والکشط نوع من الحفر الجاف یجری على بطانة 
ذات لون متياين أو متوافق مع لون سطح الجسم ویحدد التصمیم على سطح 
البطانة قبل تسويتها بإحدى طرق التحديد ۰ ثم تکشط آرضية الرسم بأداة کٹ ط 


BE 


فیظهر الزخرف في مستوى أعلى بلون وسمك البطانة والأرضية متخفضة باون 
سن ua‏ ا 

وندم هذه العملية [ الکشط [ قبل حرق الأشكال الحريق الأول ٠‏ وقد مارس 
هذه الطريقة الفنانون المسلمون بنجاح تام وتزخز المتاحف في كل plod‏ 
المعمورة بأعمالهم التى تبين فهمهم التام للأصول الفنية ودقائقه في هذا 
المضمار . 

ثم تحرق بعد ذلك كالمعتاد وتغطى بطلاء زجاجى شفاف أو ملون بإضافة 

القليل من الأكاسيد الملونة » وهذه الطريقة ة تمكننا من تطبيق زخارف دقيقه 
ومتقاربة الوحدات وتتطلب مهارة صناعية وتحناج إلى دقة في تأدینها . 

- تقنية الرسم المباشر بالفرشاة للبطانة : 

وفيها تستخدم الفرجون ( الفرشاة ) في الرسم على سطح المشغولات 
بواسطة ألوان البطانات الطينية ما نرغبه من زخارف متنوعة. 

. وتتلخص هذه التقنية في أن : 

تغطى الآنية بنوع من أنواع البطانات الفاتحة وتترك حتی تجف قليلا ء ثم 
يؤخذ لون آخر من البطانات يقل عن الأول في مقدار lg‏ ویرسم A‏ 
بالفرشاة فوق الكساء الأول » ويمكن وضعه بالفرشاة طبقة فوق طبقة بحیث ‏ 
يظهر بارزا كما كان مكونا بالطينة العادية - وظهرت هذه التقنية في أواخر 
القرن ۹ . | 

- تقنية الرسم بالبطانة الملونة السائلة باستعمال القر m‏ الضاغط : 

هذه الطريقة لا تختلف ع سابقتها من حيث أنواع الخامات ولا من حيث 
التغطية الأولى إلا أن الزخارف نفسها تتفذ على الأواني بمسلء ضاغط من . 
المطاط أو قرطاس من الورق بالطينة السائلة القليلة السيولة نوعاً ما ثم البدء 


۱ ۱ 


برسم الزخارف فوق الانية بالضغط على الضاغط حيث يخرج منه السائل 
مباشرة » وتحتاج هذه الطريقة إلى قوة ملاحظة وإدراك تام وسرعة كبيرة في 
^u‏ | 3 

خامسا س تقنیه الصفل Poliching‏ : 

الصقل هو إكساب سطع المشغولة نعومة ‏ وقد وجدت قطع من الفخار 
الأحمر أو الاسود المصقول في مصر برجم تاريخها إلى [ ۵۰۰۰ m‏ ۳۵۰۰ ق 
م ] كما وجدت في قبرص قطعا مصفولة يرجع تاريخها إلى [ ۳۵۰۰ ق [e‏ 
وبدء سكان أمريكا الجنوبية في صقل منتجاتهم الفخارية فيما بين القرنين 
الساس والحادی عشر المیلادی » آما في آمریکا الشمالية فلم las‏ عملیات صفل 
EC‏ الا مد اکتشاف [ کولومبس ] لها وأنتجت بلاد اکا الوسطی منتجات 
ید 0 می جا سی DERE‏ مسر metas‏ الشمع في ذلك خلال 
القرن السادس عشر . 

ویقوم أهل الريف من منتجی الأوعية الفخارية الشعبية في مصر بصفل 
الطواجن والأبرمه من أوعية الطبخ باستعمال مساحيق الطلق في خلطات 
العجائن الطينية » ويكسب الصقل سطح المشغولات نعومة وبريقا لؤلئیا » كما 
ها it‏ اما hen dados‏ سات الصقل بواسطة زلطة 
ناعمة أو ظهر ملعقة. | 

س البطانة المصقولة : — ] Terrasigilata‏ [ 

وتطبق البطانة على الأشكال الطينية قبل تسویتها - ثم تصقل بعد ذلك 
فتعطى تأثيرا جذابا وتحتاج الأشكال لدرجات حرارة منخفضة في ud‏ 
ولا يطبق عليه الطلاء rn‏ 


والصقل في البطانة ینطی الشکل بو اسطة لون آو اکفر من آلوان البطانات 
ثم بعد مضی [ ۱۲ ساعة ] شتاءا أو V‏ ساعات lipa‏ - تتم عملية صقل البطانة 
على سطح القطعة المشكلة بواسطة ظهر ملعقة أو حصاة صغيرة ناعمة أو أي 
جع أملس آخر — وفيه تظهر البطانة بريق لامع يظل الشکل محتفظاً به يعد 
الجفاف والحريق الأول. 

: Marbling pá تفنیة‎ LL سادسا‎ 


إحدى الطرق المستخدمة في j "Y‏ الزجاج j‏ في غیرهما ca‏ 
الرخام بتجزيعاته المثيرة الطبيعية وااترخيم في الخزف توعان . 

| الترخيم باستخدام البطانات السائلة الملونة : 

زخارف تشبه عروق الرخاع ويمكن أن تنفذ على البطانات سید 
تطبيقها مباشرة فعندما تصب البطانة في الطبق أو الإناء مثلا ال ترش بصض 
نقط بطانة لونيه أخرى على البطانة الأولى ثم يحرك الشكل بسرعة حركة ٠‏ 
دائرية فتختلط البطانات ونتداخل بشکل جمیل: يشبه سطوح ارخا ذى 'القيم 
اللونية الجذاية. 

ب ‏ الترخیم پاستخدام الطینات الملوتة ( العجائن (tiga‏ 

. تجهز طینتان مختلفتان في اللون ثم las‏ العمل بخلط الطینتین خلطاً جیا 
وذلك عن طريق تقسيم كل نوع على انفراد إلى أجزاء ثم نعمل على فرطحة كل 
جزء بالضرب عليه بين الكفين ء ثم نأخذ بعد ذلك قطعة مفرطحة من النسوع 
الأول ونضرب عليها قطعة من النوع AVI‏ ونضرب فوق الائنسین قطعة. 
ثالثة من النوع الأول وهكذا نكرر هذه العملية قطعة فوق الأخرى بالتبادل. 

ونراعى أن يكون ضرب القطعة فوق الأخرى بحيث لا يترك فقاقيع هواء ' 

بینهما ولا يكون داعيا في لوقت نفسه إلى ندماج nil‏ یتلاشی الفرق بين 
الائتین . 

T 


نعود فنقطع القطعة كلها من سطحها بسلك رفيع ونضرب نص فها على 
الآخر ثم نحل الاثنين إلى كره للعمل بها بدون تجزنة أخرى » ويتم 
انتشكيل بهذه الطينة بتقنيات التشكيل المختلفة ٠‏ 

دما أن هذه الطينة يشكل بها على عجلة الخزاف كالمعتاد إلا أنه يجب 
مراعأة عدم ela)‏ هذه الطينة مدة طويلة على العجلة — ویجب الإسراع y‏ 
القطعة الخز فية بأقل عدد من مرات اس رسود رفاو را کرد یس 
الاختلاط لكلى راکی SNP EUR UAR‏ ألوان مختلفة 

بعد الانتهاء من تشكيل الإناء يترك ليجف نسبياً ثم يجرد كل سطحه برفع 
طبقة رقيقه منه » وذلك ليظهر من تحت هذه الطبقة سطح آخر مجزع بلونين 
رشن ری الغالب تظهر Anon ea as on‏ لوضع . 

والأشكال التى تناسبها هذه الطريقة الأشكال i sl al‏ كالصحون 
والسلاطين وما شابه ذلك » وتغطى هذه القطع بعد حرقها الحريق الأول بطلاء 
زجاجى شفاف فقط أو تترك كما هى بدون طلاء. 

سایعا ‏ تقنیه الملامس او الخدش سس ہد 

Reset ی‎ AAS کم ری‎ Qe تما رصن‎ GRAL 
الخزفية ء فقد عثر على قطع مخدوشة بالات مدببة ذات رسوم بدائية على هيئة‎ 
. خطوط ونقط ومنحنیات غير متفقة من عصور ما قبل التاریخ‎ 

وتقدمت طرق ق الزخرفة بالخدش عند الإغريق وقد استعمل البريطانيون 
الزخرفة في العصور الوسطی - ویخدش سطح الجسم الطين باله مدببسة شم 
یجفف ویسوی ؛ ومن الادو ات لمستعملة في الخدش ما هو مدبب ومنهاما. 
یستعمل في خدش HEU Rd‏ سس لي A‏ 
الفن ا التقنية. 


ثامنا — تقنية التفرييغ ( ال ait‏ التخريم ) : [ ricas‏ 
طريقة فنية لتفريغ وحدات تصميم في المعادن أو الخزف أو الأخشاب أو 
لجص أو غيرها من الخامات - وفى کنوز إلفن الاسلامی العديد من هذا 
الإنتاج الدقيق — وقد تناول Wad an‏ الفنانون المعاصرون.. ME‏ 
وهى إحدى طرق زخرفة الأشكال الخزفية تفصل فيها أرضية الزخرف 
من جدار الجسم الأجوف قبل إتمام تجفيفه » وتستخدم لذلك مثاقیب وقواطسع E‏ 
سكاكين تفريغ » ويستخدم هذا النوع من الزخارف في زخرفة وحدات الإضاءة 
والمباخر » وتغطی المشغو لات لطبقات Sil‏ - 
وشبابيك القلل تعد المثل الأعلى لثقنیة التفريغ والثقب حيث وجسدت في 
أغلب العصور الإسلامية ء وتعددت زخارفها بحيث شسملت جمیسع S did‏ 
] نبائية — هندسية ‏ آدمية . de.‏ 5 1 
CM‏ ت القلل من طينة Y‏ تختلف عن الطينة التی تدستخدم حاليساً فسي | 
صنعها ولکنها اختلفت عن القلل التى نستخدمها الآن بشباکها الرقیق المزضرف 
بالتفریغ الدقيق » ومع أن القلة تشكل من أقل Els‏ الفخار قيمة الا أن صناع 
الفخار أكسبوها قيمة فنية بصنع شباكها المزرکش ومنھم من أشرك العبسارات _ 
اللطیفة ضمن نقوشه المفرغة كسأن كتبوا [ من شرب سر ] Wi:‏ 
[ من صبر قدر ] ٤‏ العز دائم ] ؛ « [ عف تعاف ] . 
کما استخدمت وحدات طبيعية dia‏ ] النخل , ibe eh NT irae‏ 
کالجمل والفیل والسیع والحیوانات: المائية والثعابين والاحیاء الآدمية ] بجانسب ‏ 
أشكال الشارات المعر وفة و أحيطت الو حدات بالأشكال الهندسية المختلفة . 
وأشهر ما صنع من القلل ذات الشبابيك صنع في العهد الطولسونی › 
ویستدل على ذلك من اسلوب الزخرفة وما بها من تشابه بالزخارف التى نفذت 


هاو 


بالألوان على الأواني الخزفية في نفس العهد ومما لا شك فيه أن رقبة القلة 
كانت تصنع d‏ على انفراد على شكل كوب ثم تفرغ الزخارف في قاعها د 
تلصق في جسم AN‏ وإجراء هذه العملية لا يختلف فی شی عما يقوم به صناع 
لقلل في وقتنا الحالى في المصانع البلدية » وبديهى أن القلل كانت تترك بدون 
طلاء ليستفاد من خاصية الرشح في تبريد المياه pl‏ هذا بخلاف ما عشر 
عليه من شقافات لبعض القلل ذات الطلاء mud‏ ويفهم من صنعها بالطلاء 
آنها كانت تستعمل 65¿ 

تاسعا تقنبة الثطعیسم ي Inlaying‏ : 

ظهر التطعیم فی الحضارات القديمة Cus‏ حاول الفنات 5 خامة بخامة 
أخرى زيادة في الإثارة و التعبیر Bye‏ استغل ذلك الفنان لمعاصر في كثير من 
allas‏ ا ed‏ 


بالخامة là ni a‏ ری لغشب ملأو بسا Joa‏ 


i نفد وهی‎ AS a رنہ‎ a pel یکم‎ 

لينه ولنفرض أنها مصنوءة من طينه بلون ما فنأتى بطينه من لون آخر فاتحة. 

أو معتمة عنها ونطعمها في موضع الحفر بضغطها بالإصبع ضغطاً محكماً ؛ 
وبعد جفاف الشکل Ulis‏ مناسباً يعاد وضعها وتجرد منها طبقة رقيقة جداً لمجرد 
لتتظیف و Je‏ الخطوط الخاصة بالتطعيم محذدة تحدیدا y‏ واضحاً » شم تترك 
الآنية لتجف وتحرق ثانيا ٠‏ ويراعى أن يكون نوعا الطينة متشابهتان في كل 
خواصيما وفى معامل الانكماش ولا يختلفان لا في اللون bis‏ 


عاشرا تقنية الطباعة باستخدام تصميم مفرغ ( طريقة الاستنسل ) 


إن هذه الطزيقة أكثر ملاعمة للمنتج ما منها للخزاف الفنان ؛ وهی تتلخص 
في وضع تصميم مفرغ في قطعة من الورق أو البلاستيك على سطح القطعة أو 
بغيداً عنها ثم ترش البطانة الملونة فثلفذ من خلال المساحات المفرغة فتحسدث 
dip oM‏ س می 

۔۔۔ تقنيات التجفيف : 

] Drying suse ] : التجفیف‎ Ale za 

أهم Jal yo‏ العمل الخزفي حیث aN‏ من جفاف القطعة الفنية جفاقاً كاملا 
قبل وضعھا للتسوية الأولى حتى نضمن سلامتها وعدم تهشمها داخل الأفران. 

وتعتبر عملية التجفیف قبل تعرض القطع للتسویة من أهم العمليات ¿A‏ 
تتطلب عناية خاصة Y‏ لا يصح تعريض الأشكال الطينية للتيارات الهوائية 
للإسراع في تجفيفها € « كما لا يجوز تعريضها للحرارة وهی لا تزال رطبه فكلا 
لطريقتين يعرض الأشكال كبيرة الحجم للتلف والالتواء والتشقق خصوصا إذا 
كانت القطع الطينية شديدة اللزابة دقيقة. المسام las dua c‏ الفوهات في الجفاف | 
VJ‏ وكذلك السطح الخارجی قبل بقية الأجزاء + وبذلك يكون هناك فارق کبیسر 
في الانكماش بين السطح الداخلي والخارجي للآنية » ومعنى ذلك أن السطح . 
الخارجى يبدأ في الانكماش قبل السطح لداخلي وبذلك يحدث التشقق والالتسواء 
الشکل الطيني . : 

وفى di‏ عملية ابیت يتم تبخر الماء بطم وينكش الجسم وهذا مر 
بالغ الأهمية ويلزم Ale‏ فائقة . S‏ ۱ 

ظ والتجفيف على ثلاثة أنواع : 

[ التجفيف فى الهواء الطلق س التجفیف البطىء — التجفيف الصناعی [ 


RAY 


-. التجفيف فى الهواء الطلق: — 

يمكن التجفيف السريع في الهواء الطاق ولکن لا يكون إلا للأصناف 
الرخيصة AN‏ یعرض الأواني للاعوجاج والكسر مثل القلل وأصص الزرع . 

D : التجفيف البطيء‎ m 

اتجفيف البطيء هو أكثر Lad‏ وأسلم e Ale‏ ویباشر بوضع ANI‏ 
على أرفف داخل مكان ليس به تيارات هوائية بها فتحات صغيرة كافية لتغيير 
الھواء ببطء ء ولكن فى حالة الأشكال كبيرة الحجم ضرورة استمرار تقليب 
EIA o LA A‏ 

۔ التجفیف الصناعي : 

في الشتاء تأخذ عملية التجفيف مدة طويلة ورغماً عن ذلك فإن الجفاف 
التا م لا يتم أبداً » وهذا يعرض الأواني للكسر عند أول ' إحساسها بالحرارة أثناء 
الإخراق — ولذلك یحسن استعمال المجففات الصناعية وهى عبارة عن غرف 
مجهزة بنوع من Anl‏ البسيطة 4 باستخداء الهواء الساخن المنبعث من الأفران 
حيث ينقل فى أنابيب لهذه لخرف لتجفيف الأشكال وهذا لا يتم إلافى المصانع 
لاسراع فى تجفيف الأشكال تمهيدا لحرقها . | mM‏ 

" - تقنیات الحر يق الأول Biscuit‏ : 
یعنی المرحلة التى تحرق فيها الأشياء الحريق الأول بحييث تتصلب 

الأجساء الطينية وتصبح فخارا e‏ وينبغي أن يتم هذا کی الأول ببطء تام » 
فبعد تجفيف الأواني تجفیفاً طبيعياً وتدريجياً كما أوضحنا تصبح معدة لتسويتها 
لتحول من طينه جافه إلى فخار وتحرق الأواني على درجات حرارة مختلفة كل 
حسب نوع الطين المستخدم . 


فالطينات تختلف فی si,‏ اعها وتركيبيا ¿All‏ وهذا الاختلاف يعر 
بالتحلیل الکیمیائی للطین - فالطمي مثلا وما عرف عنه من خواص لا تستمکن 
من تعریضه لدرجات حرارة مرتفعة - إذ يلتوي ويبدأ في الانصهار بعد درجة 
حرارة ۸۰۰٥م‏ تقريبا . B‏ 

والطينات لمرنة مثل الطينة الأسوانية تحتمل درجة ۱م بسدون آن 
تلتوي أو تبدو عليها ظواهر للانصهار » والطينات البيضاء مثل مشل [ الكولين ] 
وهى المعروفة بتوفر الألومينا بها وقلة ما بها من أكسيد الحديد والمواد الغريبة 
لمسب eed‏ وس is ELO A‏ الحرارة إلى ما 
فوق geiler‏ 

. والطينات الحمراء sul, Alas al‏ الحديد مثل الطینة الأرمل لا تتحمل 

درجات الحرارة المرتفعة ويكفى لحرقھا الوصول إلى درجة ۰م تقریباء 

وفی عصرنا الحديث قد بنيت أفران مختلفة تبعسا £d‏ المشغولات 
المشكلة — وكذلك تنوعت طرق الحريق e‏ فهناك أفران das s‏ بالوقود الخشب أو 
بالمازوت « وأفران بالكهرياء . - إلا أن مدارسنا في مجال ل التعليم العام لا 
dise EE‏ الأفر ان Sl‏ بائیة البسيطة LE‏ وی x‏ لات على درجة 
حرارة حوالی .239 تقریباً . M ura‏ 7 

ولحرق الأشكال tji‏ ترص الأشكال داخل الفرن الكهربى ثم نغلق الباب 
ويشغل لفرن على الدرجة المناسبة للحريق مدة مناسبة تبعاً لحجم الأشكال 
وحجم الفرن i‏ ثم بعد ذلك نرفع درجة الحرارة تدريجيا حتى تتضح IN‏ 
تم نترك الأشكال حتى تبرد تدريجيا . سب ثم تسحب من الفرن وبدلك تكون معدة 
لتطبيق الطلاء لزجاجي عليها كما يراعى عدم زيادة درجة الحرارة على أنواع 
الطينات المحلية عن en‏ نتعرض للالتوا أو الانصهار . 






س كيفية انحريق الأول 

اختلاف آنواع الافران مع اختلاف أحجامها وأشكالها التى منها المربع 
والمستدبر وذو الغرف المتجاورة والوقود المستخدم فيها يجعلنا نتبع طرقا معينه 
لكل نوع منها عند استعماله ويجعلنا نرتبط بعدد معين من الساعات لإجراء 
عملیات الحريق الأول . 

وبراعی أن ترص الأشكال الثقيلة أولا ثم ترص فوقها الأخرى الخفيفة 
الوزن أو الرقيقة في سمكها » كما يجب أن تكون القطع قبل رصها في حالة 
جفاف واحدة ۰ إذ يحدث أن تتهشم إحدى القطع بسبب رطوبتها La le y‏ فتتنائر 
اجز او ها Zu Ae‏ الأخرى ویکون ذلك سببا فی تعرضها للكسر e‏ وتحتاج 
القطع دات المقابض d‏ المصبات إلى عناية خاصة لرصها حتى لا تکون 
Als xe‏ للكسر sud‏ الرص وللمحافظة علیها يراعى عدم وضع قطع مستتدة 
Lale‏ بداخل الفرن كما فى شكل رقم )5١(‏ . 
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على فرن الوقود ينطبق على الفرن انكهربائي » فرص الأشكال 
لايد Vr‏ تكون بعيده أو بمعنى أدق غير ملامسه لمصدر الحرارة الأسلاك 


الحرارية ) حتى لا تتعرض للحرارة المفاجئة وتتعرض للتلف ھی والأسلاك . 


وتمر الأشكال بمرحلة التعليل وذلك بضنبط جهاز التحكم الحراري على 
در da‏ ہہ e VO‏ لفترة بن VAT‏ من حجم إلى آخر > وتز داد هذه 


الدرجة تدريجيا إلى أن تضبط على أقصى درجة حسب نوع الطين e‏ حتى يتم 


اما فی Alla‏ الحريق الثانى فانه یتم حرق الأشكال المغطاة بالطلاء 
الزجاجى بحیث ترص الأشكال دون أن تلامس بعضها حتى لا تلتصق ar‏ 


Lau‏ يلصم 


ر الطلاء الزجاجی على سطح الأشكال ويمكن استخدام فرن الوقود 
ترق الأشكال كما فى شكل £Y)‏ 
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يوضح كيفية رص الأشكال فى حالة الحريق EN‏ 





لوحظ عدم اهتنام بعض مدرسى التربيسة الفنية بأعمال تلاميذهم 

ويكدسون تلك الأعمال فى دواليبهم دون الاهتمام بعرضها والعناية بها خصوصا 
فى مجال الخزف حيث لا يهتم المدرس بأعمال طلابه فبعد أن يشكل الطسلاب 
أعمالهم يعيدها المدرس مرة أخرى ى إلى صندوق حفظ الطين ليعيد تشكيلها 
طلاب آخرون وهكذا تتوالى العملية ولا يجد الطلاب A‏ نتيجة لأعمالهم بل 
يذهب مجهودهم فى ol sell‏ وذلك بحجة أن المدرسة لا تمتلك فرن لحسرق 
لمشغولات وأن الميزانية لا تسمح بشراء فرن لذلك يقوم المسدرس بعجن 
الأشكال مرة أخرى لإعادة استخدامها مرة آثانية وهكذا . 0 

لق سى مرن ریق بن ذلك الوب له Guia‏ على سارک 
تلاميذه وما يسببه لهم من إحباط وكره لهذه المادة والقائمين عليها . 

لقد نسى المدرس يضا أنه بإمكانه نام فرن فی المدرسة لحرق ISA‏ 
تلاميذه وإثراء العملية التعليمية وإثارة الحماس فى O43‏ الطلاب وتنمية 
الخبر ات الحية المتتابعة . 


| إن الفرن يعتبر آداه هامة من الأدوات الرئيسية فی مجال التشکیل الخزفى 
إذ بدون الفرن لا يستطيع الفنان أن ينتج خزفا 3 أن الاشکال التی ینتجھا gl‏ 
من الطينات aM‏ أن يتم إنضاجها بالحرارة حتى تتصلب وتصبح فخار صسلبا 
يتحمل الصدمات ویسهل حمله من مکان JN‏ ۵ شر ان یام نا 
هی صفة من صفات العمل الفنی . 
ويرجع تاريخ الفرن إلى d‏ ۰ سنه قبل المیلاد وبالطبع فأن شکل 

هذا الفرن الذى بنى منذ ثمانية آلاف عام قبل الميلاد كان أكثر بدائية ‏ على 
‫ أن الشكل الدقيق للأفران لمستخدمة فی فترات ما قبل التاريخ غير معسروف 
" بوضوح ؛ لكنه يعتمد على الحدسى كما نفترض أن طرق الحرق فى A‏ 
eal‏ البعید كانت بشابهة اك الطرق | ‚al‏ , تستخدمها الشعوب البدائية . 


۱۲ 


وربما تم اكتشاف طريقة حرق الأشكال الطينية لجعلها صلبه متینة بطریق 
الصدفة ۰ فمثلا لاحظ الانسان البدائی أن لتربی الطينية تحت النار التى يو قدها 
فى مکان إقامته قد أصبحت متصلبة بفعل الحر ارة و التسخین الشديد . ٠‏ 
كما يظن أن السلال لتی كانت تصنع من لقش وتغطى بطبقة من الطين 
ربما أحرقت بالصدفة أيضا عندما شبت النار فى مسكنه فتركت هذه الأواني 
متصلبة فی شكل أوأنى محروقة ومتصلبة غير هله . 
من هنا بدأ الإنسان الأول يفكر فی أثر النار على جو te aa‏ من 
الطين وبدأ يتقدم خطوة نحو إمكانية لتحكم فى انار من أجل تطبيق فكرة عمل 
حرارة مركزة على الأشكال لجعلها صلبة غير هشه . 
لقد انتشرت صناعة الفخار وفكرة الحریق بین las‏ ات ال البدائية القديمة. وقد 
مارستها نلك الشعوب القديمة فى مناطق مختلفة من العالم رغم بعد المسافات 
بين منطقة وأخرى متل وسط آسیا وأمريكا الجنوبية . 
لقد حاولت كل هذه الشعوب أن تبتكر طرقا مختلفة فى عملیة.الحرق كما 
مارسها صناع الفخار القدماء » لكن الفكرة الأساسية المشتركة بين تلك الشعوب ` 
ھی إحاطة SISSY!‏ بالخشب وفروع الأشجار » وعند إشعالها فإنها ترفع من 
درجة حرارة الطين إلى درجة الاحمرار وشكل (TY)‏ يوضح صانعات الفضار 
بشمال نيجيريا وهن يقمن بحرق آنية على سطح الأرض وحلولها فروع 
الأشجار حيث يقمن بإشعال نار هادئة ثم تزاد النار بإلقاء كمية من الوقود أكثر 
فأكثر حتى تزید من شدة حرارة الشكل وتصبح أكثر صلابة : وتستغرق هذه 
العملية حوالى ساعة ونصف وبالطبع فان هذه الطريقة. لا تعطينا حرارة كافية ` 
لتصلب الشكل. جيدا e‏ وإنما تجعله صلبا نسبيا غير هش يسهل حمله من مکسان: | 
AY‏ ويسهل استخدامه فى الحياة Ase gill‏ . 


am 


لقد فكر الإنسان فى طريقة للمحافظة على اللهب فحفر خفرة عمقها مسن 
١ (— Y‏ بوصة وباتساع عدة أقدام ثم وضع فروع الأشجار الجافة فى الحفرة 
وعلى جوانبها بحيث يغطى سطح الحفزة وجوانبها ثم يضع عليها الأشكال 
المراد حرقها على هيئة كومة أى فوق بعضها على هيئة كتلة واحدة بتخللهب 
فراغات بين nits‏ وبعضها بقدر الإمكان ثم يلقى ببعض فروع الأشجار 
الصغيرة على الأشكال ثم يغطيها جميعا بكسرات من الأشكال الفخارية السابق 
حرقها شكل sus. ۰ (M)‏ 
ثم بعد ذلك يشعل النار فى فروع الأشجار lagi‏ فی الاشتعال ببطء شديد 
يسمح بخروج الماء الموجود فى الأشكال وتجف جفافا تاما ویعتمد فى إشعال 
jul‏ ببطء على أن الحفرة فى باطن الارض فلا تسمح بمرور الهواء الشديد 
الذى يساعد على پس وبالتدريج يزيد من اشتعال النار ويلقى مزيدا من 
الوقود تدريجيا حتى تتوهج النار وتشتد وتتوهج معها الأشكال نفسها وتصبح 
مثل الجمرات المتوهجة بعد ذلك يتوقف عن إلقاء الوقود ويأتى بفروع خضراء 
يضعها على قمة الحفرة فتعمل على ( كتم ) النار فتخمد وتبدأ فى التبريد 
التدريجى وعندما تبرد تماما يبدأ فى إزالة الكسرات الفخارية من أعلى الحفرة 
ويبدأ فى إخراج الأشكال شكل )10( . F‏ 
asd‏ استخدمت أنواع متعددة من الوقود فی آمساکن مختلفة : > فسالبعضص 
استخدم أغصان الاشجار الصغيرة أو الحشائش الجافة والبعض الآخر اس تخدم 
قطع من الأخشاب وهناك مجموغة من الخزافين اس تخدمت ر وٹ الحيوانات 
الجاف حيث كانت له ميزه الحرق التام السريع وهذا كان فى الأزمنة البدائية . 
SRA‏ عملية الحرق باستخدام الحفر لها ميزة بأنها لاحتاج إلى 
ترکیب و بتاء معين أو dm‏ معین وان یمکن J‏ يتم الحرق فى أئ مكان 


¥ 


وبأى نوع من أنواع الوقود الجاف الملائم ولكن هذه الطريقة لا تعطينا درجة 
حرارة أكثر من شس سر رم Vio gioi Ag‏ مسج سوہ 
التی تتصلب عند ۹۰۰ درجة مئوية” نة تقریبا على الأقل Lal y‏ تصلح مع الطينات 
A‏ یمکن الحصول عليها من ضفاف النيل والطفلة الموجودة فى الوديان . . 

والأواني الفخارية القديمة رغم أنها تكون فى العاده راشحة وسهلة الكسر 
إلا أنها على درجة عالية من المهارة والإبداع الفنى وفى فترة قديمة استخدم 
الخز افون العديد من عمليات التشكيل ot A‏ سے Ad‏ 
الحرق بقدر كبير من De‏ للحصول على تتو رائع ومدهش ه من ألوان 
البطانات . 

(a هی تحسین الحفرة‎ VES nius كانت الخطوة‎ asd 
تستطيع الاحتفاظ اكثر بالحرارة ولإمكان إدخال الوقود بطريقة يمكن أن تحقسق‎ 
دورا أفضل للحرارة . لقد كان التعديل والتطوير فى هذه الفرن هو فتحات فى‎ 
. من أجل عملية حرق أفضل‎ el sell الجزء السفلی من الحفرة تسمح بدخول‎ 
جدار منخفض من الطين حول‎ elu تقدما فوق الحفرة هو‎ ASSI التعديل‎ Ld 
يساعد هذا الجدار على الاحتفاظ بالحرارة لمدة أطول . وما‎ Cus حافة الحفرة‎ 
فرن شائع‎ (VI) زال هذا النوع مستخدما فی أسبانيا والمكسيك ويوضح شكل‎ 
من لالم وفيه نرى أن الجدار المبنى به عدة فتحسات‎ ol jal الاستخدام فى سد‎ 
دخول الهواء المراد للمساعدة فى عملية الحريق وهو يشبه تماما ما‎ de لتساعد‎ 
يصنع فى قمائن لطوب حیث نتفذ فتحات فى المنطقة السفلية من الجدار لتساعد‎ 
فى تقنية‎ Lala y على إشعال الوقود ء تلى ذلك خطوة هامة تعتبر تطويرا حاه‌ما‎ 
OMA فی ادخال الوقود من باطن الحفرة » وهو ما يدع لهب النار‎ Cubed الحریق‎ 
ERIE uH do v aud طريقة من أسفل‎ 
. على طبقة من الجمرات انقل الحرارة إلى الأواني‎ 


۱۳۸ 


PARE‏ الأفران البدائية الشرق de ue‏ لفان التالية بعد تصميم 
لفرن c‏ ولا تزال تلك الأفران مستخدمة فى العراق وشمال أفريقيا وكريت 
وهى مشابهة لتلك الأفران التى تطورت فی مصر القديمة الا وهی ران 
التخزفية الحقيقية الاولی . 
لقد.كان شكل "I‏ اسطوانيا بضفة آساسية Al de Va ás‏ وله فتحة 
كمدخل للوقود عند باطن الأرضية كما فی شکل (AY)‏ ۱ و کانث al los‏ 
توضع عليها الأوانى والأشكال مثقوبة بفتحات نسميها نحن الآن ( شنايش | کک 
تسمح بمرور اللهب إلى أعلى فكانت الأشكال ترص في الفرن من PRI‏ 
تغطى القمة بكرس الفخار وعند إشعال النار يمر اللهب والغازات الساخنة 
المتصاعدة لأعلى خلال الأوانى هاربة من قمة الفرن ويمثل هذا التصميم تقدما: 
كبيرا فى عمل الفرن حيث يشتمل على كل عناصر الفرن كما نعرفها اليوم . 
مكان لوضع الوقود ويسمى بيت النار حيث يلقى فيه بالوقود لتوليد 
الحرارة اللازمة » فوقها توجد حجرة لوضع الأشكال تسمی بيت المشغولات 
یلی. ذلك مدخنة لخروج الغازات الهاربة وهو ما يخلق تيارا هوائيا يسحب ` 
الهواء إلى فتحه فم الفرن ويحرك الحرارة لأعلى عبر الأشكال الموجودة ف 
- أعلى النار وعلى الرغم من وجود إمكانية كبيرة لتحسين التصميم وتطويره ألا ٠‏ 
أن هذا الترتيب من العناصر قد کون التظام البدائى لمعظم الأفران الخزفية 
المستخدمة فى منطقة البحر المتوسط وأوربا حتى أزمنة قريبة . DOS‏ 
. والأفران .البدائية فى مصر وأسيا ومنطقة البحر الأبيضْ كانت has‏ یہ 
القرميد اللبن أو المحروق "i‏ الافران تبنی بالطمى وكانت Qo‏ 
. الأشكال لمرور اللهب فى اتجاه القمة ثم توضع طبقة مسن n AN‏ ك 
امكورة فوق الأوانى متشابكة كالألواج للحفاظ على للحرارة ٠‏ 


۱۳۹ o 


لقد كان الوقود عبارة عن أغصان صغيرة مقطعة أو عيدان أو فروع 
أشجار أو أجزاء خشبية ويمكن توليد اللهب الساخن شديد الحرارة بواسطة 
استخد al‏ الأغصان الجافة . ظ 

وتعتبر ممیزات الفرن البسیط الصاعد من هذا النوع واضحة ء فيمكن 
التحكم فى النار حيث فى البداية تکون نار دخنه منخفضة بدون لهب إلى لهب 
ساخن بشدة عند ارتفاع درجة حرارة الحريق . 

ویوجد فی مقابر بنى حسن فی المنیا رسوم على اجدران : توضح صناعة 
الفخار» و العمال أثناء تأدیتهم لاعمالهم كما توضح اارسوم رسوما y‏ 
لمستخدمة فى ذلك العصر وهی آفران داثرية ترص فیها الأشكال من أعلى كما 
یتضح من شکل (VA)‏ بینما تشعل من أسفل من فتحة خاصة في الفرن . 


أعقب تلك الفترة فترة حکم الیونان لمصر وقد رسم الیونانیون رسوما 
توضح آفرانهم وحیاتهم على أوانى غاية فى الدقة وشکل )19( یوضح فسرن 
یونانی یقوم الخزاف فيه بوضع الوقود من الفتحة المخصصة للوقود وشکل 
(۷۰) يظهر فيه الجزء الداخلی للفرن ونری الأوانسي داخسل الفسرن ALS‏ 
الأرضية المثقبة (الشنايش ) بدعاماتها لسفلية وشكل (Y)‏ رسم توضسینعی . 
لصورۂ الفرن اليونانى الذی عثر على رسومه فوق سطح SAN‏ 
رہب ات دش Ach‏ بناء القبة استطاعوا أن يبنوا أفرانهم على شكل NS‏ 
النحل كما فى شكل (VY)‏ وقد أدخل الوقود من خلال نفق صغير مؤدى الى 
سفل ا :.الأشكال والتيار الصاعد e.‏ التحكم فيه بفتح وغلق فتحة فى Annal:‏ ا 
لفرن , ومن خلال ما نراه من Ad‏ غريقية غاية فى الدقة والإتقان وما año‏ 
من دقة زخرفة سطوحها فانه یمکننا لحکم على أن هذه الأفران كانت Jon‏ لت 
درجة جيدة من ام > 





أما الرومان فكانت أفرانهم مشابهة للأفران الإغريقية تقريبا وقد عثر فى 

مناطق عديدة فى إنجلترا على أفران رومانية صغيرة شكل (۷۲) . 

ما فى العصر الاسلامی فلم يعثر على فرن كامل البناء من ذلك العصر 
وإنما تم اکتشاف بقايا فرن متهدم فى مدينة الفسطاط شكل (YY)‏ إلا آند ساعد 
على تحديد معالم الفرن الأساسية مثل الطول gall‏ يصل إلى ۱٦١‏ سم تفر بيا 
والعرض Gall‏ يصل إلى ١5١‏ سم أما ارتفاع الفرن فيصل إلى حوالى ۲:۰ سه 
شكل (75) . 


لقد كان هذا الفرن مكونا من بيت JU‏ مفصولا عن غرفة Aa und‏ ينوع o‏ 
من القباب المفتوحة بفتحة واحدة تسمح بمرور اللهب والجزء العلوى من هذه 
القبة له قاعدة أفقية تستخدم كقاعدة لرص الأوانى للتسوية ومن السدتمل أن 
تكون القبة العلوية لها فتحات أو فتحة واحدة تسمح بمرور ناتج الاحتراق وشكل 
(VE)‏ يوضح رسم تخطيطى لهذا الفرن . o‏ 

وقد شید هذا الفرن بقوالب من الطوب الحراری الدی يقاوم فعل اللهسب 
كما وجد الأثرى الذى اخسف الفرن من الداخل قد اكتسب be gh‏ من NN‏ 
الزجاجى على السطح all‏ ادلی ربما يكون ذلك نتيجة الأبخرة المتدساعدة مسن 
الطلاءات الزجاجية وكذا!:. الحرارة واختلاط تلك الأبخرة مع مكونات الطسوب 
الأصلية من سيليكات و غير ها مما ساعد على تكوين هذه الطلاءات . 

وهذا الشكل من الأفران ما زال هناك شبيه له فى مكة Aa all‏ بالمملكة 
العربية السعودية وما زال مستخدما لدى عمال الفخار حتى الان . وذلك رغسم 
استخدأمهم للأفر ان الحديثة . mE is‏ 
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وجدير بالذكر أن هذا الفرن قد استخدم فى الفترة من ۱۶ ۰ ۱۵ وهو ذو 
شكل بيضاوى مستطيل ومكون من طابقین وكان يسمح برص الأشكال المعدة 
للتسوية فى الدور العلوى .. 

هذا الشكل البيضاوى كان يسمح للهب بان یحتوی الأشكال تماما وان 
يوزع الحرارة اللازمة لصهر الطلاء الزجاجى وأن ينتج حسب الحاجة آثارا 
مؤكسدة وفقا للمكان الذى توضم فيه القطعة . 

كما أن نوع الوقود المستخدم له آثار واضحة على لون الشكل وقد ذكر 
ابن الأخوى فى كتابه ( الحسبه ومراقبة الأسواق ) أن مفتش رابطة صانعى 
الفخار كان يحذرهم من استخدام البقايا الحيوانية أو أى نوع من النفايات فى 
عملیات التسوية ويلزمهم باستخدام عيدان الحلفا أو عيدان الأرز . 


ويقول ( برنارد ليتش ) لعمل تسوية ناجحة للاشکال يجب أن يتم تنظيم 
الحرق بمهارة عالية لأنه إن لم تتم بمهارة وحرص ديد سيصاب الانسان . 
بالإحباط والفشل . 

ومن وجهة النظر الفنية تعتبر عملية تسوية الأشكال الخزفية غاية فى 
البساطة إلا نها تحتاج لعناية ورعاية مركزة ودقيقة حتى لا تتلف الأشكال فى 
أثناء الحريق . كما أن بناء الفرن ليست بالصعوبة eds‏ يستطيع مدرس التربية 
الفنية بناء الفرن فى مدرسته ومع تلاميذه . mE‏ 

لذلك فان الفرن هو العمود الفقرى للخزاف بدونه ,0 
خزها كما أن عمليات بناء آلفرن وحرق الأشكال فيه من العملیات الحيوية الهامة 
المثيرة فى حياة المتعلم . 


۱۳۲ 


ویستطیع مدرس التربية الفنية بنظرته الفاحصة فى المنطقة المحيطة 
بمدرسته وبمساعدة تلامیده بناء فرن شکل (Vo)‏ فى جانب من > جو انب المدرسه 
البعيدة عن طريق التلامیذ وهو فرن بسيط جدا حيث یتعلم التلاميذ شیثا عن بيئة 
لمدرسة والخامات المتوفرة فى محيطها . ٠.‏ 
ومهما تعددت أنواع الأفران وأشكالها فكل الأفران لبسيطة تشترك فى 
وجود أجزاء ثلاث هى : | 
m‏ غرفة الرماد 
JM :‏ 
" غرفة المشغولات - 
ويمكن أن تستخدم فى بناء الأفران a glal‏ الحرارى أو الأحمر وذلك Us‏ 
لنوع الانتاج ویستخدم الطمی والطین الاسوانی فى بناء الفرن ولا یوجد حجم | 
ثابت للفرن Lay‏ تتنوع الاحجام ASÍ‏ وکلما كان الفرن صغير كلما استطاع 
المدرس سب عليه لثناء عملية الحریق وشكل (Vo)‏ يوضح صورة لنموذج 
هذا الفرن ظ 


ويرى الباحث أن الأفران التى يستخدم فى إشعالها الخشب لها إمكانات ٠‏ 
فنية تختلف عن أفران الكهرباء فهى تعطى للأشكال مسحه جمالية يصعب 
الحصول عليها فى فرن الكهرباء كما أن فرن الوقود له آثاره لدى المتعلم سواء 
فی عملية بنائها أو عند استخدامها أو لنتائج الحريق فيها . 
ویستطیع معلم الفن أن يخلق جوا مثيرا حيا لدى طلابه لو استطاع أن 
یقدم لھم مشروعا لبناء فرن لحریق الخزف یعمل بالوقود لحرق مشغو لاتھم التی 
سبق لهم أن شكلوها بالطينات . فهذا المشروع يسهم كل طالب بجهده وفكره 
أنه سوف يكون موضوعا مثيرا وحيويا لهم سوف تتحد معظم المعلومات لدى 


۱۳۳ 


الطلاب من أجل نجاح بناء هذا الفرن سوف تتلافى معظم المعلومات فى تكامل 
dn‏ | 

فعند بناء الفرن سوف يحاول الطلاب بمساعدة المعلم تحديد اتجاه „UN‏ 
وتحدید المکان المناسب لبناء الفرن فیه . 

کیا سیعرف DAD‏ أى أنواع الطوب اللازم والصالح لبناء الفرن كذلك 
المواد اللاصقة المستخدمة لعملية البناء وأين تباع وكيفية شرائها . 

بعد ذلك يبدأ الطلاب بمساعدة المعلم فى تصمیم الفرن وتحدید مساحته 
وحجم وارتفاع المدخنة ¢ سوف یتعلم الطلاب كيفية التصمیم والرسم بمفیاس 
رسم محدد ثم بعد ذلك تبدأ عملية التنفيذ . حيث يتعلم أصول عمليسة البناء 
وكيف يكون البناء مترابطا متماسکا . 

كل ذلك سوف يثير حماس الطلاب من أجل إتمام عملية البناء . هذا 
لبناء الذى سوف يسهم فى اكتمال الخبرة التعليمية كما أنها نوع من التربية 
والنمو . ۱ 

إن مجال الخزف من المجالات التی تحقق معظم الأهداف all‏ تتبعها 
عملية التربية عن طريق الفن . 

ن معلم الفن فى الحقيقة عالم نفسى يستخدم تدريس الفن لبناء الشخصية 
ونموها وإكسابها القدرة على التكيف الاجتماعى بل وتمكنها من عملية الاتزان 

ان المتعلم منذ يفكر فى بناء عمل فنى فأنه يصبح فى حالة من المعايشة 
والقلق على هذا العمل حتی يكتب له البقاء فتشکیل قطعة لین يحتاج السی ‏ 
مهارة وخبرة بانواع الطینات وكيفية تشکیلها والمعالجات الفنية اللازمة لاکتمال 
العمل الفنی ثم بعد ذلك يتركها لکی تجف وينبغى له أن یعرف كيف یجفف ‏ 
قطعته الفنية ببطء حتى لا تتعرض للتلف بعد ذلك يضعها فى الفرن تمهيدا 


£ 


لحرفها ويتعلم كيفية رص الفرن ويظل UR‏ طوال عملية الحرق حتى تنتهى 
ویبرد الفرن ویکون dl‏ شئ يعمله بعد أن يبرد ایب أن يفتحه ليعرف نتيجه 
عملية الحرق C‏ 

بعد ذلك يقوم بتحضير ألوان الطلاء الزجاجى ويطبقها de‏ قطعته الفنية 
ثم يعيد حرقها ويظل فى حالة قلق مستمر حت تی تخرج القضعة من الفرن ثیری ما 
حدث لها وكيف أصبحت قطعة فنية ثرية. ٠‏ 

إن الفرن من الأدوات الضرورية الهامة اللازمة للفنان الخزاف أنها 
عموده الفقرى لا يستطيع .أن يستغنى عنها فى إنتاجه الفنی . إن مجال الخزف 
من المجالات الحيوية المثيرة فهو يحتوى على خبرات حية متنوعة متعددة قود 
فيه کل خبر: إلى خبرة أخرى أكثر ثارة وحبوية من سابتتها . 

كمأ أن فرن الوقود له تأثير ات Lis‏ مثير و رصعب الحصول tle‏ 
فرن الكهرباء » أن اللهب عندما يتصاعد بجوار القطعة الخزفية ¿ondas A‏ 
A lade‏ | جماليا مثیرا يترى القطعة الخزفية .إن أكاسيد المعادن المس_تخدمة 
فى الطلاءات الزجاجية عندما يتصاعد عليها اللهب فإنه بختزل بعضها ر يتر 4* 
البعض لاخر مماپزید | القطعة غنی وحيوية . 


۱۳ ۵ 
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